Imitatie si reprezentare culturala in Luca-Fapte, 1

Capitolul 2. Mimesis literar si teologic, modele narative ale evanghelistului Luca

intr-una din remarcile sale asupra stilului, E. Haenchen sublinia ci Luca are un mod specific de a
raporta evenimentele, care reflectd mediul lui cultural, conceptia sa despre chemarea naratorului, a
istoricului. Astfel, pentru Luca ‘o naratiune nu trebuie sd descrie evenimentele cu precizia unui
raport de politie, ci sa il facd pe ascultator sau pe cititor atent la semnificatia celor intdmplate si sa-
i imprime acestuia, intr-un mod de neuitat, adevarul puterii lui Dumnezeu manifestate in acel eve-
niment”.!

Ideea unei asemenea reprezentari a evenimentelor o regasim in poeme, tragedii, opere istorice
sau opere de artd §i a constituit o preocupare permanentd pentru filosofii, literatii si artistii epocii
greco-romane. Cunoscuta sub numele de mimesis (gr.), sau imitatio (lat.), reprezentarea artistica
era inteleasa in vremea aceea ca o artd sau ca o tehnica, cu o filosofie a ei si diverse curente (scoli)
de interpretare. Este esential sa extindem discutia reprezentarii 4n NT, in particular in Luca-Fapte,
asa cum observa H. R. Stein, de la continutul relatarilor la forma si tipul reprezentarii.”

1. Sensuri alternative: un sumar al interpretarii reprezentarii (mimesis) in studiile NT

in principal, exista doua abordari biblice de baz a acestui concept, in NT, in general, si in Lu-
ca-Fapte, in particular: prima subliniaza imitarea de catre stilului septuagintal [LXX], al Vechiului
Testament in traducere greceascd, iar cealaltd se ocupa de stilul si structura compozitionala a
relatarilor. Desi ideea de mimesis devenise sinonima, in secolul 1 AD, cu ideea de compozitie si
stil, comentatorii s-au ocupat mai ales de felul in care Noul Testament emuleaza stilul biblic al
Septuagintei (Brodie, Cadbury, Pliimacher). Celalalt sens a fost comentat mai putin, intr-o
manierd restransa (Dodd, Fitzmyer, Dillon, Hedrick).

Exista, astfel, nevoia unei analize mai extinse a ideii de mimesis, care sa reflecte mai larg con-
textul cultural al NT, cum ar fi influenta dramaturgiei i a istoriografiei eleniste. Un bun punct de
plecare, in aceasta privinta, este filosofia lui Platon cu privire la mimesis, care ne permite s tre-
cem apoi la teoria literara a lui Aristotel, din Poetica, cu ocazionale referiri la Dionysius din Hali-
carnassus si Longinus, si la arta reprezentdrii asa cum o intelegeau istoricii elenisti Theopompus,
Phylarchus, Ephorus, si Duris, pentru ca, in final, sa discutam influentele nuvelistice asupra for-
matului relatarilor din Luca-Fapte.

2. Mimesis: Definitie si functionalitate

Definitie. Termen complex, cu sens variabil, mimesis inseamna ‘reprezentare’, ‘imitare’, ‘creare
de replici’, ‘copiere’; ‘creare de imagini’, ‘emulatie’, ‘simulare’, sau chiar ‘deceptie’.’

Din punct de vedere istoric, intelesul primar al reprezentarii (mimesis) vine de la mimo~, un
termen cu conotatii cultice, referitor la punerea in scena a miturilor (legendelor) prin dans sau joc,
de cele mai multe ori reprezentarea fiind legata de celebrarile lui Dionysius (H. Koller: ‘tinze-
risch-musikalische Darstellung eines Mythos’; ‘Ausdruck, Verkorperlichung, Formwerdung eines

"Haenchen, Acts, p. 110.

2 Steyn, ‘Luke’s Use of MIMHSIS’, p. 553.

3P. Woodruff, ‘Aristotle on mimesis’, in A. O. Rorty (ed), Essays on Aristotle ‘s Poetics, Princeton, NJ: Prin-
ceton UP, 1992, 73-95, p. 73. T. L. Brodie defineste mimesis ca pe un proces creator, de inspectie, contem-
plare, remodelare, prin intermediul unor tehnici literare cum sunt condensarea, abrevierea, extensia, fuzio-
narea, divizarea, etc. (‘Luke 7:36-50 as an Internalization of 2 Kings 4:1-37: A Study of Luke‘s Rhetorical
Imitation’, Bib 64 (1983), 457-485, p. 462). Imitatia artisticd nu inseamna copiere, ci mai degraba redare,
reprezentare, simulare, o transformare creativa a surselor (‘Greco-Roman Imitation of Texts as a Partial
Guide to Luke’s Use of Sources’, in C. H. Talbert (ed), Luke-Acts: New Perspectives from the Society of
Biblical Literature Seminar, N.Y .: Crossroads, 1984, 17-46, pp. 20-22).
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seelischen Vorganges, der nur als Akt, als heilige Handlung realisierbar ist’).* Al doilea inteles
este sugerat de terminatia in —si~, caracteristica substantivelor care indica o actiune sau un proces.
Prin urmare, mimesis (mimhsi~) inseamnd realizarea de ‘reprezentari’, de reproduceri numite
‘mimemata’ (mimhmata),” un proces care face trecerea de la ceva real la o copie a acestei
realitati.®

Conceptul contine implicit ideea de ‘repetitie’, dar teoreticienii moderni ai literaturii au subli-
niat adesea ca mimesis implica atat similitudine cét si contrast.” Potrivit lui M. Heidegger si H.-G.
Gadamer, de exemplu, mimesis nu trebuie inteles simplu, ca ‘imitatie primitiva’ (Nachbilden) ci
mai degrabd ca un ‘produs ulterior’ care urmeaza obiectului original in forma i (sau) continut
(Nachmachung) scotand la iveald atdt asemanari (apropieri) cat si deosebiri (distantari) fata de
modelul imitat (‘adevarul’, ‘sursa’).®

in sens literar, filosofia mimesis-ului a fost abordatd mai ales din doud puncte complementare
de vedere: (a) o perspectiva diacronica, care discuta dezvoltarea ideii de reprezentare in literatura,
curentele literare §i modul in care acestea s-au influentat reciproc, si (b) o perspectiva tehnica,
focalizata pe compozitie, care analizeaza conceptul de mimesis ca mod caracteristic unui scriitor
de structurare a naratiunii, semn al unui stil literar specific, al unei filosofii scriitoricesti mature
despre reprezentarea narativa.’

3. Mimesis lingvistic si stilistic. Dezbaterile contemporane cu privire la reprezentarea de tip
mimesis din Luca-Fapte au de a face mai ales cu abordarile diacronice, istoriciste, deoarece cei
mai multi cercetitori ai NT s-au concentrat asupra imitdrii Septuagintei, in stil si vocabular,
ardtind ca Luca vrea si confere scrierilor sale ‘o rezonantd respectabild, biblica’.'” Potrivit lui

4Cook, History Writing, p. 206: ‘tehnica literara a sinecdocii este folosita nu doar de unii istorici, ci e
inevitabila pentru toti’ si ‘Intreaga prezentare o unei opere istorice in mod secvential are caracter sinec-
dochic, atét cu privire la ce s-a omis cat si cu privire la semnificatia de ansamblu’.

SWoodruff, ‘Aristotle on mimesis’, p. 73.

R. McKeon, ‘Literary criticism and the concept of imitation in antiquity’, in R. S. Crane (ed), Critics and
criticism: ancient and modern, Chicago, IL: University of Chicago, 1952, 147-175, p. 152 (publicatd si in
Modern Philology 34 (1936), 1-35).

7Melberg, Theories, p. 1. Definitia sa subliniaza dualitatea ideii de mimesis: ‘“Mimesis n-a fost niciodata un
termen omogen, si daci principalul sens este acela de ‘asemanare’, el este intotdeauna deschis si sensului
contrar’ (p. 3).

M. Heidegger, Nietzsche, Pfullingen: Neste, 1961, vol. 1, p. 215; H.-G. Gadamer, Wahrheit und Methode,
Tiibingen: Mohr, 1990, vol. 1, p. 118 (citata de Melberg, Theories, p. 4).

°Studiul fundamental al lui Auerbach a generat o serie de rispunsuri, vezi recenziile lui W. Naumann,
‘Mimesis’, Modern Philology 45 (1947/48), 211-212, si F. Gogarten, ‘Das abendlandische
Geschichtsdenken: Bemerkungen zu dem Buch von Erich Auerbach “Mimesis™, ZTK 51 (1954), 270-360.
O evaluare complexd a contributiei sale o face S. Lerer (ed), Literary History and the Challenge of Philol-
ogy: The legacy of Erich Auerbach, Stanford, CA: Stanford UP, 1996. Perspectiva istorica asupra imitatiei
(mimesis) a lui Auerbach a fost continuata prin studiile lui G. Gebauer si C. Wulf, Mimesis: Culture. Art.
Society, Berkeley, CA: University of California, 1995 (ed germ., Mimesis: Kultur—-Kunst-Gesellschaft,
Reinbeck: Rowohlt, 1992), si complementata, in ce priveste stilul istoriografiei greco-romane, de analize
ca cea a lui A. Cook, History Writing: The theory and practice of history in Antiquity and in Modern
Times, Cambridge: CUP, 1988.

'"M. Diefenbach, Die Komposition des Lukase iums unter Beriicksichtiy antiker Rhetori
Frankfurt: Knecht, 1993, p. 31. Cu privire la imitatia lingvisticd a LXX, ¢f. Lc. 3:22; 9:35 in corespondenta
cu Isa. 42; si Le. 13:35, 19:38 cu Ps. 117:26 [LXX], etc. Printre ebraismele notorii ale lui Luca se pot enu-
mera folosirea expresiilor kai egeneto + verb (ebr. s, ’si era [cd]’...); kai idou (ebr. mm, ‘si iata’...); en
to + inf. (ebr. 2, “In’, ‘la’); enwpion (ebr. »25, *in fata’, ‘inaintea fetei’...); epiqumia epequmesa, 22:15
(infinitiv absolut ebraic prefixat unui verb finit, in rom: *dorinta ce-am dorit’...); tigenai, tigesgai en te
kardia: Lc. 1:66; 21:14; Fapte 5:4; vezi si Lc. 9:44, gesqai ei~ ta wta, in relatie cu 1 Regi 21:12; 29:10;
2 Regi 13:33 [LXX]. Expresiile cu proswpon pot fi de asemeni privite ca semitisme: Lc. 1:76 (cf. 7:27);
9:52, pro proswpon; 2:31, kata proswpon; 21:35, epi proswpon; 9:51, 53. La fel, expresii cum sunt
doxazein ton geon (8 ori); poiein eleo~ meta (Lc. 1:72; 10:37), megalunein eleo~ meta (Lc. 1:58);
poiein krato~ (Lc. 1:51). Luca translitereaza in greceste cuvinte evreiesti cum sunt sikera (1:15); bato~
(16:6); koro~ (16:7) (vezi J. M. Creed, The Gospel According to St. Luke, London: Macmillan, 1930, p.
Ixxix, etc.). Asemenea expresii ar putea fi atribuite si surselor folosite de evanghelist, care erau cu

ol
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Cadbury, prezenta masiva a semitismelor de tip LXX in Luca-Fapte este un caz clar de “imitatie
biblica”, de inteles cand stim cd ‘Luca apartinea unui context in care stilul imitativ nu era
neobisnuit’.!" Tot mimesis-ul septuagintal a fost si subiectul tratat de E. Pliimacher in studiile sale
asupra lui Luca.'

De fapt, prezenta semitismelor permite o interpretare nuantatd, deoarece exista trei surse posi-
bile pentru semitismele din Luca: traducerea directa, folosirea unor traduceri grecesti ale Scriptu-

i, sau imitarea congtienta a Septuagintei.'* Cum semitismele par si se adune in Fapte in ‘cior-

chini’ sau ‘zone’, N. Turner a sugerat ca asemenea acumuldri pot indica un fel de greaca
semiticd.' De aceea i-ar fi fost mai usor lui Luca ‘si scrie intr-o limba care seamdni cu stilul
LXX, pentru ca vorbea o astfel de greaca semitica, era limba sa naturald si era expert in a-i da o
turnuri clasica, la nevoie’.'® Ipoteza aceasta a fost combitut, insa, dar, discuttiile purtate au pus
incd o data in evidentd calitatea limbii grecesti folosite de Luca si calitatea compozitiei lui, care,
chiar daca inegala, dovedeste clar un “artist constient’, ‘cel mai priceput din toti scriitorii NT”."”

Astfel, Luca-Fapte prezintd un numar de interventii care reflecta atentia evanghelistului pentru
asigurarea unei exprimari grecesti cat mai curate. Luca a renuntat, de exemplu, la multe din im-
prumuturile aramaice si latine din Marcu (ipoteza redactiei) pe care grecii le-ar fi considerat ‘bar-
barisme’, si le-a inlocuit cu expresii grecesti: diabolo~ pentru satana~, didaskalo~ pentru
rabbi sau rabbouni, Foro~ pentru khnso~ (census), ekatontarch~ for kenturiwn (centurio).'
Cum nota si Aristotel, un limbaj de calitate evita banalitatile si barbarismele (expresii imprumutate
din alte limbi) si aduce claritate comunicarii."

siguranta semitice. In ce-1 priveste, in comparatie cu ceilalti autori sinoptici, Luca este atent sa inlature se-
mitismele nenecesare: astfel, dacd Matei are 31 de amin-uri, iar Marcu are 14, Luca are doar 6 in toata
evanghelia (¢f. NT Greek Text, UBS 3; L. Knox, Some Hellenistic Elements in Primitive Christianity, Lon-
don: OUP, 1944, pp. 129; mai ales p. 7).

YH. J. Cadbury, The Making of Luke-Acts,London:Macmillan, 1958, p. 122. Vederi similare sunt discutate in
Diefenbach, Komposition, pp. 3139.

"’E. Pliimacher, Lukas als hellenistischer Schrifisteller: Studien zur Apostelgeschichte, Géttingen:
Vandenhoeck, 1972, pp. 38, 51, 57. Acest fel de imitare se poate observa si la Philo si Josephus Flavius
(Diefenbach, Komposition, p. 40).

3R, Riesner, ‘Luke’s Special Tradition and the Question of a Hebrew Gospel Source’, Mishkan 20 (1994), p.
44; idem, ‘James’s Speech (Acts 15:13-21), Simeon’s Hymn (Luke 2:29-32) and Luke’s Sources’, in J. B.
Green and M. Turner (eds), Jesus of Nazareth: Lord and Christ. Essays on the Historical Jesus and New
Testament Christology, Grand Rapids, MI: Eerdmans, 1994, 263-280; E. Schweizer ‘Eine hebraisierende
Sonderquelle des Lukas?’, in 7Z 6 (1950), 161-185; idem, in Das Evangelium nach Lukas, Gétingen: Van-
denhoeck, 1982, pp. 1-4; R. Martin, Syntactical Evidence of Semitic Sources in Greek Documents, Missou-
la, MT: Scholars, 1974, p. 128, etc. Pentru Schweizer, expresia thn odon tou kuriou in Fapte 18:24-26
semnaleaza o sursa VT (E. Schweizer, ‘Die Bekehrung des Apollos, Apg. 18:24-26’, in Beitrige zur
Theologie des neuen Testaments: Neute?tamen/lmhe Auf\‘atze Zurich: Zwingli, 1970, 71-79, p. 76, citat de
H.-S. Kim, Die Geisttaufe des Messias: eine komp hichtliche Untersuch zu einem Leitmotif
des lukanischen Doppelwerks, rankfurt: Lang, 1993, p. 222).

"“H. F. D. Sparks, ‘The Semitisms of Luke’s Gospel’, JTS 44 (1943), 129-138, pp. 132-134; idem, ‘The Se-
mitisms of the Acts’, JTS ns 1 (1950), 16-28. O parere interesantd, chiar dacd nu recent, este cea a lui A.
Plummer, pentru care natura specifica a limbajului grecesc al lui Luca deriva din trei surse: din educatia sa
elenistd (subiect mult discutat, insd), din sursele sale, mai ales LXX, si din relatia sa cu Pavel (de asemeni,
un subiect mult dezbatut, ¢f. A. Plummer, A Critical and Exegetical Commentary on the Gospel According
to Saint Luke, Edinburgh: T&T Clark, 1981 (1896), pp. i, xlix).

5N. Turner, Style, vol. 4, in J. H. Moulton (ed), 4 Grammar of New Testament Greek, Edinburgh: T&T
Clark, pp. 55-57.

"“Turner, Style, p. 56.

N Turner, ‘The Quality of the Greek of Luke-Acts’, in J. K. Elliot (ed), Studies in New Testament Lan-
guage and Text, Leiden: Brill, 1976, p. 387. Pentru altii, de exemplu, cum este J. M. Creed, este inaccepta-
bil sa sugeram un dialect grecesc semitic, caracteristic lui Luca (Creed, Gospel, pp. Ixxvi-lxxvii).

'8H. Koester, History, Culture, and Religion of the Hellenistic Age, Philadelphia, PA: Fortress, 1980, p. 108.
"% Aristote, Poetica, 1458a.15-25. Conform analizei lui R. Pervo asupra Fapte 8:25-40, Luca foloseste uneori
o dictie elevata si jocuri de cuvinte (paronomasia) care dau un lustru de educatie in contrast cu caracterul

altminteri ‘barbar’ [asiatic-semitic] al istorisirilor (Profit, p. 70). Atitudine lui Luca fatd de barbari este
interesanta: Pervo observa ca Faptele Apostolilor ridiculizeaza ‘natura impredictibila a barbarilor’ (Fapte
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in acest fel, desi inconsistent, Luca-Fapte prezinta, totusi, caracteristicile unui autor educat.”’
Evanghelistul foloseste adeseori, de exemplu, enthymema in cuvantarile lui Isus (un silogism cu
una din premize in forma implicita, o figura retoric descrisi si de Aristotel).”' Daca facem o
comparatie cu vocabularul papirusurilor descoperim ci, asemenea atticizantilor, Luca pastreaza un
numar de formulari clasice, ‘tournures classiques’, care aproape disparuserd din vocabularul dia-
lectului comun ne-literar, koinh.>> Vocabularul sdu ‘nu este prea departe de stilul literar al
atticizantilor’, si poate fi raportat la acesta.”” Potrivit lui D. L. Mealand ‘[vocabularul din] Fapte
este deosebit de apropiat de proza attica.’*

Comparatia, insa, isi are limitele ei. Lista lui Phrynichus cu vocabularul standard al stilului at-
tic ne aratd, de exemplu, ca Luca are un stil mixt, si, in vreme ce foloseste ades optiunile attice, de
multe ori el apeleazi si la expresii pe care Phrynichus le dezaproba.”

Variatiile mari de calitate ale prozei lui Luca, au sugerat un numar de ipoteze ‘de mijloc” care
sa explice stilul sau literar. Cele doud volume ad Theophilum au fost, astfel, interpretate nu ca
forme ale literaturii culte, ci mai degrabd, ca lucrari literare populare, Kleinliteratur.*® Suedezii A
Wifstrand si L. Rydberg au incercat sd demonstreze ca limbajul lui Luca nu aspira spre ‘atticism’
sau ‘clasicism’, desi este un limbaj educat, diferit de idiomul cotidian. Potrivit lor, Luca scrie o
proza intermediara, Zwischenprosa, cu un limbaj bine stipanit, dar conform stilului popular un
produs de birou, un Schreibtischprodukt, care se deosebeste de greaca literard a vremii.?’ Intr-un
mod similar argumenteaza si L. Alexander, sugerdnd ca discrepanta dintre stilul lui Luca din
prefata si limbajul folosit in restul lucrarii reflecta faptul ca prologul a fost compus potrivit “unei
conventii literare, autopsia’, un stil folosit in lucrari tehnice si manuale stiintifice.”®

14:8-18; 28:1-7), caracterul lor necivilizat si naiv, comunicand un sentiment ‘de superioritate rasiala si
culturala’ (op.cit., p. 71).

DCadbury, Style, pp. 4-39, esp. p. 8; E. Trocmé, Le ‘Livre des Actes’ et I'Histoire, Paris: Presses Universi-
taires de France, 1957, pp. 105-106; Creed, Gospel, pp. Ixxix—Ixxxii; Koester, History, p. 108.

2'W. S. Kurz, ‘Hellenistic Rhetoric in the Christological Proof of Luke-Acts’, CBQ 42 (1980), 171-195; R.
B. Vinson, ‘A Comparative Study of the Use of Enthymemes in the Synoptic Gospels’, in D. F. Watson
(ed), Persuasive Artistry: Studies in NT Rhetoric in Honour of George A. Kennedy, Sheffield: JSOT, 1991,
119-141, pp. 119-122. Chiar G. Kennedy recunoaste aceasta in New Testament Interpretation through Rhe-
torical Criticism, Chapel Hill, NC: North Carolina UP, 1984, pp. 7-8, 104.

2Trocmé, Livre des Actes, p. 106.

BCadbury, Style, p. 8; Creed, Gospel, p. Ixxxi.

2D. L. Mealand, ‘Hellenistic Historians and the Style of Acts’, ZNW 82 (1991), 42-66, p. 42. See idem, ‘The
Phrase “Many Proofs” in Acts 1:3 and in Hellenistic Writers’, ZNW 80 (1989), 134-135; idem, ‘Luke-Acts
and the Verbs of Dionysius of Halicarnassus’, JSNT 63 (1966), 63-86, etc.

BCreed, Gospel, p. Ixxxiii. Vezi lista de la p. Ixxxiv (¢f. Arabius Phrynichus, Attistica, in New Phrynichus. A
revised text of the Ecloga of the grammarian Phrynichus, trad. W. G. Rutherford, London: Macmillan,
1881, pp. Ixxii, Ixviii, cccli, Ivi).

2Termenul lui K. L. Schmitd ¢f. C. F. Evans, ‘Speeches in Acts’, in A. Descamps si R. de Halleux (eds),
Mél Bibliques en h F R.P. Béda Rigaux, Gembloux: Duculot, 1970, 287-302. Limbajul ei,
greaca ‘koine’ a fost un ‘fenomen complex, cuprinzand limba vorbita cat si limbajele juridice, stiintific, si
de administratie, limbajul retoricii si cel al scolii, si diverse influente din partea conventiilor literare cla-
sice [subl.mea]. A existat un numar de scriitori care au scris intr-un ‘koine’ elevat, adica, intr-un fel de
limbaj comun cultivat’ (Koester, History, p. 103).

YA, Wifstrand, L 'Eglise ancienne et la culture grécque, (trad. fr. de L.-M. Dewailly, of Fornkyrkan och den
grekkista Bildningen, Stockolm: Svenska Kyrkans Diakonistyrelses Bokforlag, 1957), Paris: Cerf, 1962, p.
46 (m germana Die alte Kirche und die griechische Bildung, Bern: Francke, 1967); idem, ‘Lukas och

ssicismen’, Swensk E; ische Lrsbock 5 (1940), pp. 139-151; L. Rydberg, Fachprosa, vermeintliche
Volksspmchz urtd Neues Testament: Zur Beurteilung der sprachlichen Ni hiede im nachklassis-
chen Griechisch, Uppsala: Academia, 1967, pp. 177, 187-190 (citat de L. Alexander, The Preface to Luke's
Gospel: Literary convention and social context in Luke 1:1-4 and Acts 1:1, Cambridge: CUP, 1993, pp.
169-172, si de D. Dormeyer, The New Testament Among the Writings of Antiquity, Sheffield: SAP, 1998,
pp. 47-48).

28 Alexander, Preface, pp. 34-41, 44, 174-175, 208-209. Pentru Alexander, Luca, in calitate de scriitor fami-
liar cu o sectiune largd a literaturii grecesti ‘ar fi putut alege acest stil [tehnic] pentru scopul sdu personal’.
Acest stil tehnic elenist implica un ‘contrast stilistic si lingvistic intre prefata si text’, o caracteristica a lui
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Asemenea argumente subliniaza existenta unei zone lingvistice largi, intermediare, in care pu-
tem sa-1 incadram pe Luca, evitand extremele limbajului needucat, Volkssprache, precum si ale
stilului sofisticat, clasic, Hochliteratur. Prin aceste evaluari suntem in masura sa apreciem mai
bine modul in care ideile mimetice au penetrat cultura elenistd populara, a lumii comune, oikou-
mene, din jurul Mediteranei, si sd le aplicam in studiul stilului literar al lui Luca.

4. Mimesis tematic. T. L. Brodie a dezvoltat cu precadere argumentul ca imitarea vocabularu-
lui Septuagintei a fost insotita de o imitarea a temelor si structurilor narative.” Ian mod caracteris-
tic, el foloseste o premizd dubld, considerandu-l pe Luca atat scriitor greco-roman care se
foloseste de conventiile retorice, cat si teolog crestin care interpreteaza Scripturile iudaice pentru
comunitatea sa.”’ De pe aceasta pozitie, Brodie cauti si exploreze felul in care Luca interiorizeaza
si aplicd textele VT la spiritualitatea crestina.’' Ian contrast cu Talbert sau Barr, Brodie crede ca
‘oricat de mult s-au inspirat evanghelistii din diverse modele ale literaturii greco-romane, ei raman
in mod special indatorati relatirilor biblice din VT’

Pentru acest motiv, insa, analiza lui Brodie are un anume aer hibrid. El presupune ca din punct
de vedere al continutului Luca a interactionat mai ales cu VT, dar, formal, recunoaste ca aceasti
interactie este descrisa cel mai bine de conceptul greco-roman al imitatiei, mimesis. Ceea ce se
pierde din vedere este tocmai aplicarea mimesis-ului greco-roman la literatura elenista unde se afla
in mediul sdu cel mai natural.**

G. Kennedy a justificat orientarea spre VT explicand ca imitatia retorica potrivit careia scriito-
rul ‘studia un autor si incerca sa reproduca stilul acestuia’, a tins sa umbreasca si sa inlocuiasca
intelesul mai timpuriu al ideii de mimesis, dezvoltat de Aristotel.** Daca Platon si Aristotel se
gandeau la mimesis ca la o ‘imitare [reprezentare] a realitatii sau naturii’, retoricienii o intelegeau
ca ‘imitare sau emulare a unui model literar clasic’.* Se pot cita, de exemplu, notele lui Longinus,
in tratatul sdu Despre Sublim, unde scrie ca drumul spre performanta literara este ‘imitarea cu zel
a marilor istorici si poeti ai trecutului” (mimhsi~ te kai zhlosi~) si ca in imitarea maestrilor din

Luca-Fapte(diferita, de exemplu, de stilurile lui Arrian, Philostratus sau Josephus; vezi Alexander, op.cit.,
p. 175).

Brodie, ‘Greco-Roman Imitation’ and ‘Luke 7:36-50 as an Internalization of 2 Kings 4:1-37°, deja citat, si
articolele ‘Towards unravelling Luke’s use of the Old Testament: Luke 7:11-17 as an imitation of 1 Kings
17:17-24’, NTS 32 (1986), 247-267; ‘Luke as an Imitation and Emulation of the Elijah-Elisha Narrative,” in
E. Richard (ed), New Views on Luke and Acts, Collegeville, MN: Liturgical, 1990, 78-85; ‘The Departure
for Jerusalem (Luke 9:51-56) as rhetorical imitation of Elijah’s departure for the Jordan (2 Kgs. 1:1-2:6)",
Bib 70 (1989), 96-109. Un punct de vedere similar are G. J. Steyn, ‘Intertextual Similarities between Sep-
tuagint Pretexts and Luke’s Gospel’, Neot 24 (1990), 229-245.

OSpencer, Philip, p. 137. Vezi H. Gross, ‘Motivtransposition als iiberlieferungs-geschichtliche Prinzip im
Altes Testament’, BEthL, 12-13 (1959), pp. 325-334. R. Alter numeste aceste relatari ‘scene-tip’ (Alter,
The Art of Biblical Narrative, N.Y .: Basic Books, 1981). O discutie generala a paradigmelor VT o dau W.
Berg, Die Rezeption alttestamentlicher Motive im Neuen Testament — dargestellt and den Seewande-
lerzéihlungen, Freiburg: Hochschul, 1979; J. Rius-Camps, ‘Cuatro paradigmas del Pentateuco refundidos en
los Hechos de los apostoles’, EstB 53 (1995), 25-54.

31Brodie, ‘Unravelling’, p. 44; idem, ‘Luke 7:36-50 as an Internalization of 2 Kings 4:1-37", p. 457.

*Brodie, ‘Luke as an Imitation and Emulation’, p. 78. E. Reinmuth subliniazi conexiunile Emausului cu OT
(Pseudo-Philo und Lukas, Tibingen: Mohr, 1994, p. 179), vs. alte abordari care subliniaza influenta para-
digmelor greco-romane (Windisch, Ehrhardt, Betz, Bultmann, Grundmann, Guillaume, etc.). Vederi
similare au Alsup, Post-resurrection, p. 265; Zwiep, Ascension, pp. 159-166; Seidensticker, Auferstehung,
p. 56.

FSteyn scrie ca Luca trebuie s fi avut o ‘educatie completi sau o expunere completi la literatura, filosofia si
retorica greaca si romana’. El si-a alcatuit relatarile folosind structuri si modele literare pe care le-a gésit in
literatura pe care o citea, literatura populara greco-romand (Steyn, ‘Luke’s use of MIMHSIS?’, p. 553).

3G, Kennedy, The Art of Persuasion in Greece, Princeton, NJ: Princeton UP, 1963, p. 332.

BKennedy, Persuasion, p. 333; ¢f: R. McKeon, ‘Literary criticism’, p. 147.
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trecut, scriitorii trebuie sd se intreacd, sa lupte asemeni atletilor ca sd cucereasca coroana
excelentei.*®

Sprijinindu-si pledoaria pe argumente lingvistice, Cadbury recunoaste ca exista o paralela intre
imitarea biblica a lui Luca si perfectionismul grec atticizant:

Arhaismele au afectat literatura iudaica inaintea lui [Luca]... Carti apocrife cum
sunt Iantelepciunea lui Solomon, si 1 Macabei... ilustreaza o tendinta arhaizanta.
lantr-adevar, toate exemplele tarzii de utilizare a ebraicii reprezinta o intoarcere
artificiald la un limbaj trecut, ceva comparabil cu turul de forta intélnit in [rein-
toarcerea la] greaca attica... imitarea, mimhsi~, a anumitor autori a devenit prac-
tica retorica a studentilor, de care scriitorii de mai tarziu nu se vor putea des-
prinde. De aceea nu este improbabil faptul ca unele semitisme clare din
cuvantarile din Fapte sa reprezinte cazuri de imitatie biblica.”’

O evaluare ca aceasta creioneaza o imagine mai clara despre felul in care Luca si-a scris cele
doud volume, dinduntrul unei culturi mixte, greco-romane. Nu ar fi benefic, insa, sa se restrangd
studierea stilului narativ al evanghelistului Luca doar la imitarea biblicd a VT, in vreme ce folosim
un concept elenist cum este mimesis. Alternativa mimesis-ului ca reprezentare selectiva, sau ca
structurare a unei relatari, asa cum a fost prezentatd de Aristotel in Poetica, ramane o directie care
trebuie explorata mai profund.

5. Mimesis compozitional si reprezentarea selectiva a surselor. O directie de cercetare ca
aceasta a devenit mult mai acceptabild, odatd cu noul accent asupra analizei narative a teologiei
NT. Analiza narativa se apropie de teologie ca de un “discurs despre Dumnezeu plasat in contextul
unei istorisiri’, in centrul acestei teologii fiind ‘descrierea realitatii, cu caracter ultim sau penultim,
in termenii intrigii (subiectului), coerentei, miscarii (actiunii) si punctului culminant’.*® Incepand
cu Auerbach, Frye, Burke, si Wilder, autori care au influentat in mod decisiv acest tip de studiu, a
aparut ‘un concept general despre reprezentarea “fictiva” a “realitatii” al carui orizont este sufi-
cient de larg spre a fi aplicat atat istoriografiei cat i literaturii’.*

Discutia reprezentarii literare a realitatii, in contextul primului secol AD, implica de la bun in-
ceput o evaluare prin contrast a conceptului de mimesis la Platon si Aristotel.”’ La Platon ideea de
mimesis are de a face mai ales cu crearea de imagini, cu reproducerea realitatii, imitatia, interpre-
tarea de roluri dramatice, pe cand la Aristotel mimesis este definit prin mythos si praxis, istorisire
si actiune, si subliniaza creativitatea compozitionala si re-crearea narativa a faptelor si a conexiu-
nilor logice.*' Platon respinge interpretarea de roluri considerand-o vulgard, iar preferinta sa pen-

36Longinus, Despre Sublim, 13.2, 4.Vezi D. C. Innes, ‘Longinus: Structure and Unity’, in J. G. J. Abbenes, S.
R. Slings, I. Sluiter (eds), Greek Literary Theory After Aristotle, Amsterdam: V.U. University Press, 1995,
111-124.

3 Cadbury, Making, p. 122.

G. Fackre, ‘Narrative Theology. An Overview’, Int 37 (1983), 340-352, p. 343.

%P, Ricoeur, ‘The Narrative Function’, in W. A. Beardslee (ed), Semeia 13: The Poetics of Faith: Essays
Offered to A. N. Wilder, Missoula, MT: Scholars, 1978, 177-202, p. 189; N. Frye, The Anatomy of Criti-
cism: Four Essays, Princeton, NJ: Princeton UP, 1959; K. Burke, 4 Grammar of Motives, N.Y .: Prentice-
Hall, 1945; N. A. Wilder, The Language of the Gospel: Early Christian Rhetoric, London: SCM, 1964.

“OVederile contrastante ale lui Aristotel si Platon cu privire la poezie au fost considerate drept ‘Ormazd si
Ahriman’ ale esteticii nuvelistice (G. Genette, Narrative Discourse, Ithaca, NY: Cornell UP, 1980, p. 163).

“'Melberg, Theories, pp. 44-45; G. F. Else, Aristotle’s Poetics: The Argument, Cambridge, MA: Harvard UP,
1957, p. 322. Perechea aristoteliana praxis/mythos a fost inlocuita in teoriile moderne de concepte alterna-
tive cum sunt istorisire/intriga, story/plot, fabula/sjuzet, histoire/récit (Melberg, op.cit., p. 48). P. Ricoeur a
elaborat opozitia dintre praxis si mythos intr-o filosofie complexa a reprezentarii narative. Actiunea (prax-
is; sau ‘pre-intriga’) e caracterizata printr-o ordine pre-narativa a faptelor, numita si prefigurarea ‘realului’
(mimesis I); istorisirea (‘mythos’) este o reprezentare a realitatii, prin recrearea componentelor sale logice,
a ordinii sale ‘intriseci’, numita de N. Frye ‘figurarea intrigii’, adica modelarea realului prin constructia in-
trigii (mimesis IT). In final, stadiul ‘post-mythos’ pleac de la ordinea intrinsecd a istorisirii si re-modeleazi
implicit realitatea insdsi prin perceptia facilitata cititorului cu privire la realitate (re-configurarea realitatii,
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tru stilul narativ indirect creaza un context interesant pentru evaluarea stilului lui Luca, deoarece
evanghelistul este cunoscut pentru cuvantarile si dialogurile incluse in scrierile sale.

Mai potrivit pentru studiul paradigmelor literare ale lui Luca ni se pare analiza lui Aristotel
care priveste mimesis drept o forma a creativitatii literare. El subliniaza natura paradigmatica,
modelata, a intrigii (subiectului) ca factor decisiv de coerenta literard, si defineste mimesis in ter-
menii unei actiuni ‘complete, intregi, si extinse’, intreaga (0lon) prin faptul c¢a are ‘un inceput, un
mijloc si un sfarsit’, asa incat ‘intrigile (subiectele) bine-construite [Sunestwta eu mugou~], nu
incep nici nu se sfarsesc intr-un punct arbitrar, ci se folosesc de structurile mentionate [mai
inainte]’.*” Definitia lui Aristotel este si simpla si fundamentala in observatiile sale si este folosita
aproape fara modificari in studiile literare moderne. De exemplu, W. S. Kurz defineste analiza
narativa drept un studiu al ‘intrigii oricarei naratiuni, incluzand cele istoriografice, care au ince-
put, mijloc, si final."* Tan consecintd, cum noteaza D. Tracy, in studiile narative nu trebuie si ne
limitam doar la citarea Retoricii lui Aristotel, ci ‘trebuie sa ne intoarcem... la Poetica si la
insistenta ei ca... forma si continutul sunt indisolubil legate, ca puterea de comunicare si de trans-
formare si semnificatia istorisirii sunt intelese doar in si prin naratiunea insasi.”**

Se poate remarca intre cercetatorii NT o tot mai hotarata intoarcere spre evaluarea aristoteliana
a naratiunilor NT. De exemplu, Dan O. Via noteaza ca ‘prioritatea intrigii (a subiectului, n.m.) in
parabole aratd cd abordarea aristoteliana este foarte pertinentd, deoarece in centrul celebrei defi-
nitii aristoteliene a tragediei este afirmatia ca aceasta este o imitare [mimesis] a actiunilor grave
[serioase, importante]’.* Hedrick, de asemeni, favorizeaza folosirea mimesis-ului aristotelian in
evaluarea relatarilor lui Luca, in special in cazul calatoriilor, minunilor, evadarilor miraculoase,
arestarilor, etc.*® El chiar aplica aceasta terminologie la analiza parabolei Bunului Samaritean, pe
care o vede ca pe o reflectare mimetica a realititii vietii.” Pentru Hedrick i Via, intriga (actiunea,
subiectul) ce se suprapune datelor istorisirii, si le interpreteaza implicit, reprezinta o interventie
importanta a autorului in perspectiva deschisd de istorisirea sa, care ne introduce spre sesizarea
conceptiilor lui, a tehnicilor sale de reprezentare artistica.** Gandindu-ne la regulile lui Aristotel
despre intriga (subiect) si la atractia caracteristica lui Luca pentru aventurd, cum este in cazul in-
talnirilor pe cale, de exemplu, se poate nota corespondenta ele si vom agrea cu Ricoeur ca ‘nici o
istorisire nu ne-ar capta atentia fara surprize, concidente, intalniri, recunoasteri, ete.’.

Un exemplu de analiza cuprinzatoare a unui text din NT din perspectiva ideii de mimesis, in
sens platonic dar si aristotelic, poate fi gasita in studiul lui S. Liicking asupra pericopei Marcu
14:1-11. El citeaza un text din Republica si-1 compard cu Marcu 14:3, amandoua continand referi-
ri la cinstea aratatd unui barbat de seama, prin ungerea capului sau, ca semn de pretuire a

al treilea stadiu al mimesis-ului, ‘mimesis III’; vezi P. Ricoeur, Time and Narrative, Chicago, IL: Universi-
ty of Chicago, 1984, vol. 1, p. 74; idem, ‘Narrative Function’, pp. 185-193).

“Aristotel, Poetica, 1450b.25-35.

$Kurz, Reading Luke-Acts: Dynamics of Biblical Narrative, Louisville, KY: Westminster, 1993, pp. 2-3. O
definitie actualizata a intrigii este ‘orice sistem de parti care functioneaza, prin continuitate si modificari,
dintr-un inceput pana intr-un final’ (Goodman, The Structure of Literature, Chicago, IL: University of Chi-
cago, 1964, p. 17). Rolul structural major al actiunii propriu-zise poate fi suplementat sau chiar substituit in
piesele moderne sau in literatura prin diverse alte mijloace cum ar fi dialoguri extinse, complexe (M. For-
ster, Aspects of the Novel, London: Clowes, 1974, p. 58).

“D, Tracy, The Analogical Imagination, N.Y .: Crossroads, 1981, p. 275.

*D. 0. Via, The Parables: Their Literary and Existential Dimension, Philadelphia, PA: Fortress, 1967, p.
100.

4C. W. Hedrick, Parables as Poetic Fictions: The Creative Voice of Jesus, Peabody, MA: Hendrickson,
1994, pp. 47-50.

“"Hedrick, Parables, p. 93. Din perspectivd mimetici parabolele lui Isus sunt vazute de Hedrick ca
‘reprezentari literare a actiunilor care au avut loc sau care ar fi avut loc’ si ridica problema daca ‘reprezen-
tarea corespunde vietii umane’ (pp. 80-81). Parabola Bunului Samaritean este un astfel de exemplu, si, in
plus, este una din putinele exemple de ‘mod mimetic superlativ’ din evanghelii [high mimetic mode], adica
este o istorisire unde personajele au un statut social inalt (terminologia lui N. Frye).

“Hedrick, Parables, p. 84: ‘istoricii, la fel ca nuvelistii, impun o structurd de tip intriga asupra datelor pri-
mare’ (c¢f. Via, Parables, p. 100).

“Ricoeur, ‘Narrative Function’, p. 182.
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calitatilor sale neobisnuite.™ in lumina acestui text, Liicking il prezinti pe Isus ca pe un reprezen-
tant al celor dispretuiti, mimo~ twn atimhtwn, unul care se identificd pe Sine cu cei lipsiti si so-
cotiti inferiori (‘einen Mimen der Verachteten’).”! O asemenea prezentare a lui Isus se potriveste
bine cu tendinta Sa de a se identifica cu cei pacatosi, desi, chiar daca se accepta aceasta paraleld
dintre Platon si Marcu, ea ar exprima mai degraba un loc comun al culturii iudaice si grecesti, sau
o elenizare a iudaismului, o trasaturda comuna a elenismului mediteranean, mai degraba decat o
indicatie ca Marcu ar fi avut cunostiintd de scrierile lui Platon. Un astfel de portret al lui Isus co-
respunde bine cu faima Sa de profet care infruntd standardele cetatii si i std in opozitie cu
conducitorii zilei si ideile lor mesianice (saduchei, farisei, carturari, irodieni, esenieni, etc.). intr-
un text interesant, Platon avertizeaza pe cetatenii polisului grecesc sd nu preia purtari contestatare
sau ireverentioase din diverse piese dramatice sau comice, sau din reprezentatiile strainilor:

vom admite astfel de imitatii doar sclavilor si muncitorilor emigranti [douloi~
de ta toiauta kai xenoi~ emmisqoi~ prostattein mimeisqai], dar nu le
vom da nici un fel de atentie, si nici un cetatean liber, sau femeie libera, nu se va
preocupa cu invitarea acestor reprezentatii.”

Daca in discutia sa despre reprezentatii si reprezentanti populari Licking pleacad de la acest
text din Platon prin care sunt respinsi actorii dramatici si interpretii strdini, el continua analiza
textului din Marcu 14:1-11 prin referire la conceptele lui Aristotel de ‘limbaj’ (lexi~), argument
sau rationament - ‘gandire’ (dianoia), personaj - ‘caractere’ (hgh), si ‘intrigd’ - ‘subiect’, ‘istori-
sire’ (mugo~), subliniind ca textul din Marcu are o unitate literara perfecta (eine ideale Einheit), o
structurd compozitionald cu paralelisme interne (chiasm), si o functie narativa de act final
(Schliisselfunktion) bine conturata, care contribuie la sublinierea fondului istoric al relatarii lui
Marcu (der historische Motiv).”

Liicking propune si o interesanta generalizare in termenii mimesis-ului aristotelian, cu privire
la Marcu, notand ca saptamana suferintelor lui Isus, chiar intreaga structura narativa a evangheliei
faciliteaza ‘recunoasterea’ mesianica a lui Isus: ‘Die ganze Handlungsstruktur dreht sich daher um
die Erkenntnis die “Anagnorisis” Jesu als Messias’.>* Este dificil, insa, s vorbim de un moment
central al recunoasterii pentru intreaga naratiune (desi Mc. 8:29 ar putea fi un astfel de text). Mai
degraba se poate identifica un proces de recunoastere a mesianitatii lui Isus care se intinde pe tot
cuprinsul cartii. Din acest punct de vedere, relatdrile de intélniri §i recunoasteri ‘pe cale’ ale lui
Isus cel inviat, din Luca-Fapte, reprezinta exemple mai bune de identificare a modelelor narative
expuse de Aristotel in Poetica. Aceste istorisiri sunt relatdri bazate pe o naratiune scurtd, clard, in
care personajele afld despre Isus si il recunosc ca Mesia (Hristos) in timpul unei evanghelizari
(cazul etiopianului si al lui Filip) sau a unei intalniri propriu-zise ‘pe cale’ cu Isus cel inviat (cazul
lui Cleopa si al tovarasului sdu, ori cazul lui Saul).

6. Mimesis si realism narativ. Intalnirile pe cale amintite mai sus, pun in discutie si realismul
biblic al reprezentarii in Luca-Fapte. In ce masura autorii biblici, in general, si Luca, in special, au
folosite structuri narative consacrate sau au consemnat, pur si simplu simplu, datele culese si

*%Platon, Rep. 398a.1-398a.8: ‘dacd, prin urmare, ne-ar sosi in cetate vreun barbat in stare, prin iscusinta sa,
sd se preschimbe [sa interpreteze] in toate felurile si sa imite toate lucrurile, si daca ar voi sa ne arate
creatiile sale, noi am ingenunchia dinaintea lui ca dinaintea unui om divin, minunat si placut, dar i-am
spune cd un atare barbat nu-si afla locul in cetatea noastra, nici nu-i este ingaduit sa soseasca aici. Dupa ce
i-am turna pe crestet ulei parfumat i I-am incununa cu panglici de lana, I-am trimite in alta cetate...” (¢f.
Platon, Republica, ed. bilingva, Andrei Cornea (introd., trad., note), vol. 1-2,Bucuresti: Teora (Universi-
tas), 1998). Liicking atrage atentia asupra asemandrii dintre extrasul din Platon: proskunoimen an auton
w~ ieron kai qaumaston kai hdun... muron kata th~ kefalh~ kataceante~ kai eriowi steyante~
si Mc 14:3 katakeimenou autou hlgen gunh ecousa alabastron murou nardou pistikh~ polute-
lou~, suntriyasa thn alabastron kateceen autou th~ kefalh~.

S'Liicking, Mimesis, p. 14.

>2Platon, Legile, 816e.7-12.

SLiicking, Mimesis, pp. 15-16.

**Liicking, Mimesis, pp. 108-109, 114-121.
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marturiile existente? Teoriile literare si studiile istorice, precum si cele de apologetica ne ofera
mai multe directii de analiza.

7. Recursul la istorie §i detaliile literare. Un subiect recurent in studiile de data recenta este cel
privitor la ‘referintele mimetice [reprezentationale]’ din NT, adica subiectul reflectarii literare in
NT a lumii din primul secol AD, cu detaliile ei istorice.’> S-a sustinut ca referintele mimetice
exista ‘in fundalul tuturor operelor si abordarilor literare si retorice” si ca ne permit o ‘recuperare
criticd a convingerii traditionale ca textul si interpretarea lui au de a face cu adevarul si realitatea
unei lumi de valori care poate fi cunoscutd, chiar daca in mod imperfect’.”” O forma particulara a
interesului in aceasta recuperare este, de exemplu, re-considerarea contemporana a Faptelor Apos-
tolilor ca document istoric, i, in mod special, studierea relatarilor de calatorii din Luca-Fapte ca
reprezentari (imitari) ale tipurilor si obiceiurilor de calatorie caracteristice primului secol AD.

in ce priveste motivul Ciii, Luca-Fapte abunda in detalii care probeaza familiaritatea autorului
cu obiceiurile de calatorie din lumea elenista, cu itinerariile cele mai folosite, precum si cu mode-
lele lor literare, adica cu felul in care erau descrise calatoriile in cartile vremii.’® Luca se referd la
semne prevestitoare ale mersului célatoriei (¢f. simbolul gemenilor Dioscuri, Fapte 28:11), reve-
latii speciale si visuri la inceput de calatorie (marea marturisire a lui Petru si transfigurarea -
nainte de calatoria lui Isus la lerusalim, viziunea lui Petru inainte de vizitarea sutasului Corneliu,
viziunea lui Pavel inainte de misiunea in Macedonia, profetia lui Agab inainte de calatoria lui Pa-
vel la lerusalim), semne interpretate de marinari, etc.”’ Din aceastd perspectivd, trebuie si
acordam o atentie deosebitd Faptele Apostolilor ca raport si consemnari din timpul unor calatorii
pe uscat si pe mare: ‘o citire in detaliu si completd, cu un ochi atent la structura si experientele
cilatoriilor din antichitate’.®

Acest tip de reflectare a vietii, prin detalii de reconstructie istorica, reprezinta doar un aspect al
reprezentarii literare, intre multe altele. De cele mai multe ori acest tip de reprezentare este invo-
luntar, nu exprima o intentie expresa a autorului iar cand este o alegere expresa atunci denota mai
mult un caracter fictiv al istorisirii, cum se intdmpla in nuvelele eleniste unde gasim eforturi spe-
ciale ca actiunea si fie credibila, verosimild, contextualizati in geografia si istoria timpului. in
consecintd, ne vom concentra pe aspectele de autor ale mimesis-ului, pe implicarea
compozitionald in relatarea surselor (evenimente sau traditii). Suntem interesati, astfel, de repre-
zentarea literard vazutd ca selectie de fapte si ca structurare a intrigii (subiectului). Este, de altfel,
recunoscut faptul ca procesul de consemnare a istoriei, in sine, implica selectivitate §i re-aranjarea
evenimentelor in expunere, adica, ideea de subiect narativ (A. Cook subliniaza caracterul funda-
mental al sinecdocii in opera istorica, adicd a folosirii detaliului ca simbol pentru intreg, sau a in-
tregului ca reprezentant pentru partile sale).!

8. Tehnici mimetice. Ca tehnicd de reprezentare literara, mimesis a fost discutata din cel putin
doua perspective complementare. Este important, astfel, sa consideram ideea de mimesis ca redare
stilizatd a evenimentelor si relatarilor, ca modelare a desfasurarii actiunii. O asemenea analizd a
condus, adesea, la nevoia unui tablou al evolutiei stilistice a reprezentarii literare de-a lungul tim-
pului. in al doilea rénd, ideea de mimesis a fost privita si din punctul de vedere al interactiei so-

SW. A. Beardslee, ‘What is it about? Reference in New Testament Literary Criticism’, in E. S. Malbon si E.
V. McKnight (eds), The New Literary Criticism and the New Testament, Sheffield: SAP, 1994, 367-386, p.
384.

*Beardslee, ‘Reference’, p. 369.

Beardslee, ‘Reference’, pp. 367, 369.

BB, M. Rapske, ‘Acts, Travel, and Shipwreck’, in D. W. J. Gill si C. Gempf (eds), The Book of Acts in Its
Graeco-Roman Setting, Carlisle: Paternoster, 1994, 1-47; p. 44; Casson, Travel, p. 94. Consulta si J. M.
Gilchrist, ‘The Historicity of Paul’s Shipwreck’, JSNT 61 (1996), 29-51.

5"Rapske, ‘Acts, Travel’, pp. 43—44; Casson, Travel, p. 178; Gilchrist, ‘Historicity’, pp. 50-51.

“Rapske, ‘Acts, Travel’, pp. 46-47.

®'Cook, History Writing, p. 206: Sinecdoca nu este folosita doar de anumiti istorici, ea este inevitabila pen-
tru toti” si ‘intreaga secventa prezentata intr-o opera istorica este sinecdochica, de asemeni, atat in ce
priveste omisiunile cét si in ce priveste semnificatia globala’.
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ciale, al tipurilor de comportament si motivatie sociald si religioasa, dintr-o perspectiva
psihologica.

in ce priveste modelarea prezentirii, E. Auerbach este cel care a inaugurat seria de
cercetari literare de anvergurd asupra reprezentérii (mimesis) in literatura universala. El subliniaza
cu multa subtilitate, de exemplu, diferenta dintre stilurile reprezentationale greco-romane si cele
biblice. Stilul descriptiv al lui Homer este contrastat cu stilul literar al VT, universalist si drama-
tic,” dupa cum si stilurile lui Petronius §i Tacitus, caracterizate prin descrieri atent planificate,
sunt vazute in contrast cu realismul direct, neindulcit al relatarilor lui Marcu, din NT.%

Abordarea stilistica si istorica a lui Auerbach a fost continuata pe diverse planuri, prin studii
asupra istoriei literaturii, cum sunt lucrarile lui Gebauer si Wulf,** precum si prin studii asupra
mimesis-ului psihologic sau social, etic, pe care le-au dezvoltat autori cum sunt R. Girard sau teo-
logii NT care s-au concentrat pe studierea semnificatiei pauline a mimesis-ului (imitatiei).®®

Pentru R. Girard, unul din reprezentantii de seama ai abordarii psihologice-sociale a conceptu-
lui de mimesis i a realismului biblic, semnificatia mimesis-ului ca tehnica literard si hermeneutica
se desprinde din intersectarea a mai multor planuri conceptuale: etice, filosofice si literare. Mime-
sis este pentru Girard, cum era si pentru Aristotel, o tendintd adanc inradéacinata a fiintei umane, si
in mod particular, una datorita careia oamenii se imitd unii pe altii si se asociaza unii cu ceilalti,
involuntar, creand o culturd a nemultumirii si violentei. Printre structurile tipologice (patterns) ale
acestei tendinte este si motivul victimei reprezentative, sacrificate de o colectivitate violenta in
vederea obtinerii pacii generale sau a ‘ispasirii’ (mecanismul ‘tapului ispasitor’), un motiv care
apare des in literatura mitologica si religioasd, precum si in numeroase nuvele moderne.*® Aceasta
teorie girardian a mimesis-ului a fost intimpinata cu mult interes de multi teologi ai NT.*’ Luca,
de exemplu, se dovedeste si din acest punct de vedere un fin observator social al comportarii
umane, in speta a comportamentului mimetic, descriind psihologia multimii, a fricii si a violentei,
in multe din textele sale (c¢f. Fapte 16:20, 18:12-17, 19:32-33).

Studiul de fata, insd, nu se va concentra asupra acestor interpretari si perspective, ci va lua in
considerare aspectele etice si ideologice ale reprezentarii vazuta ca modelare literara, mai degraba

©Auerbach, Mimesis, pp. 3-23, se ocupa de contrastul mimetic dintre episodul cicatricii lui Odiseu (o
‘recunoastere’, Odiseea, 19.415-505) si sacrificarea lui Isaac (o interventie divind, Gen. 22:1-20).

% Auerbach, Mimesis, pp. 24-49, analizeaza contrastul stilistic dintre portretul Fortunatei in Petronius, Satyri-
con, 37-38, si cuvantarea lui Percennius din Tacitus, Anale, 1.16-18, si lepadarea lui Petru, din Mc. 14:67-
72.

%Gebauer si Wulf au continuat cercetarea lui Auerbach, discutand teoriile lui Platon si Aristotel si lucrarile
lui Moliére, Shakespeare, Racine, Diderot, Lessing si Rousseau, precumsi sistemele teoreticienilor moderni
ai literaturii, cum sunt Benjamin, Adorno, si Derrida (cf. Melberg, Theories, pp. 2-5).

J. L. Boyce, ‘Graceful imitation: “imitators of us and the Lord” (1 Thessalonians 1:6)’, Word & World Sup-
plement 1 (1992), 139-146; J. A. Brant, ‘The place of mimesis in Paul’s thought’, Studies in Reli-
gion/Sciences religieuses, 22/3 (1993), 285-300; W. J. Ong, ‘Mimesis and the Following of Christ’, Reli-
gion and Literature, 26/2 (1994), 73-77.

®R. Girard, Deceit, Desire, and the Novel, Baltimore, MA: Johns Hopkins UP, 1965; idem, Violence and the
Sacred, Baltimore, MA: John Hopkins UP, 1979; idem, Things Hidden since the Foundation of the World,
Stanford, CA: Stanford UP, 1987; idem, A Theater of Envy, Oxford: OUP, 1991); idem, ‘“The ancient trail
trodden by the wicked”: Job as scapegoat’, in A. J. McKenna (ed), Semeia 33: René Girard and Biblical
Studies, Missoula, MT: Scholars, 1985, 13-41, etc.

“"Mentiondm doar cativa, cum ar fi R. G. Hamerton-Kelly, ‘A Girardian interpretation of Paul: rivalry, mi-
mesis and victimage in the Corinthian correspondence’, in A. J. McKenna (ed), Semeia 33: René Girard
and Biblical Studies, Missoula, MT: Scholars, 1985, 65-81; R. Detweiler, ‘Introduction: from chaos to le-
gion to chance: the double play of apocalyptic and mimesis’, in R. Detweiler and W. Doty (eds), The Dae-
monic Imagination: Biblical Text and Secular Story, Atlanta, GA: Scholars, 1990, 1-26; M. 1. Wallace si
Th. H. Smith (eds), Curing Violence, Sonoma, CA: Polebridge, 1994; also, W. Schweiker, ‘Sacrifice, in-
terpretation, and the sacred: the import of Gadamer and Girard for religious studies’, JAAR 55 (1987), 791-
810; Armando J. Levoratti, ‘La lectura no sacrificial del evangelio en la obra de René Girard’, Revista
Biblica 47 (1985), 159-176; cf. G. Bailie, Violence Unveiled: Humanity at the Crossroads, N.Y.: Cros-
sroads, 1995, pp. 116-118, etc. Ca raspuns, vezi B. Levine, ‘René Girard on Job: the question of the scape-
goat’, in A. J. McKenna (ed), Semeia 33: René Girard and Biblical Studies, Missoula, MT: Scholars, 1985,
125-133; W. J. Ong, ‘Mimesis and the Following of Christ’, Religion and Literature 26 (1944), 73-77.
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decat ca expresie a psihologiei colective. Perspectiva urmata este, deci, mai apropiata de cea a lui
Auerbach decat de cea a lui Girard, fard a pierde din vedere faptul ca si acesta din urma poate fi
evaluat complex din punctul de vedere al teologiei NT, si de exemplu, ofera o linie profunda pen-
tru interpretarea volumelor Luca-Fapte.

Problematica lui Auerbach, insa, ofera o discutie care ne ajutd mult in intelegerea teologiei si
stilului literar al lui Luca. De exemplu, in comparatia dintre stilul recunoasterii lui Odiseu de catre
Euricleea, menajera cea in varsta (Homer, Odiseea, 19.415-505), si cel al istorisirii despre jertfirea
lui Isaac (Gen. 22:1-20),°® Auerbach subliniaza prezenta unui dramatism existential intens in VT
versus reprezentarea pasnica, idilica, plini de calm din Odiseea.®” Ca sa fim onesti, insd, contras-
tul este ajutat si de selectia insasi a lui Auerbach: scena jertfirii lui Isaac este plasatd pe un munte,
intr-un context nefamiliar, advers, iar scena recunoasterii lui Odiseu are loc in mediul familiar al
casei parintesti.””

intr-un mod similar argumenteaza Auerbach si cu privire la stilul reprezentirii in NT, in parti-
cular al lui Marcu. Stilul mimetic al NT este popular si nesofisticat, impresionant prin sinceritate
si marturie personala (c¢f. portretul Fortunatei, in Petronius, Satyricon, 37-38, si cuvantarea lui
Percennius in Tacitus, Anale, 1.16-18, vs. lepadarea lui Petru din Mc. 14:67-72).”' Daci Petronius
si Tacitus folosesc descrierea artisticd, bogata in detalii de efect care atrag prin observarea vietii
cotidiene, prin replici inteligente §i cuvantari impresionante, stilul lui Marcu este in intregime di-
ferit. El nu tradeaza nici ‘analize extinse nici dispozitie rationalista, ori tel artistic’, ci doar o imi-
tare sincerd, dinamica, a realitatii, naratorul aflandu-se ‘in centrul actiunii; [de unde] el observa si
relateazi doar ce este relevant in raport cu prezenta lui Hristos i misiunea Sa’.”

Prezentarea dramatica a tradarii lui Petru nu se potriveste, astfel, cu ‘nici un gen literar antic’,
fiind ‘prea serios pentru comedie, prea contemporan si ancorat in cotidian pentru tragedie, prea
nesemnificativ politic, pentru istorie’. Forma ei literard este una ‘de o asemenea prospetime
[contingentd, eng. ‘immediacy’] ci nu are paraleld in literatura antichititii’.”> Este ‘serioasd’,
‘gravd’, potrivit lui Auerbach, ca o consecintd a interventiei lui Dumnezeu in istorie, similara
intrupdrii lui Isus, si nu datorita unei prelucrari artistice.”

Se poate pune intrebarea legitima in ce masurd aceste evaluari sunt adevarate sau relevante si
pentru stilul lui Luca? Se potrivesc cumva relatarile sale cu cele ale lui Marcu, sau, dimpotriva,
ele sunt mai degraba apropiate de stilul literar al unor genuri eleniste, caracterizate printr-o folo-
sire larga a mijloacelor mimetice? S-a spus, de exemplu, ci relatarile lui Luca sunt adesea carac-
terizate de un ton ‘grav’ (serios, elevat - o calitate a temei sau a descrierii) care concorda bine cu
vederile lui Aristotel despre natura si subiectul tragediilor.” La fel, naratiunile din Luca-Fapte

 Auerbach, Mimesis, pp. 3-23, ¢f. p. 8.

% Auerbach, Mimesis, pp. 22, 23.

" Auerbach, Mimesis, p. 22. El noteaza ci in VT chiar si scenele domestice sunt marcate de un profund
dramatism (cf. Cain si Abel; Noe si fiii sai; Avraam, Sarah, si Hagar; Rebeca, Iacov, si Esau, etc.), o
trasatura de neconceput pentru stilul Homeric.

"' Auerbach, Mimesis, pp. 24-49.

7 Auerbach, Mimesis, p. 47.

73 Auerbach, Mimesis, p. 45. R. Girard obiecteaza fata de accentul lui Auerbach pe forma, cand ar fi trebuit sa
sesizeze importanta mimesis-ului de continut (Girard, ‘Peter’s denial and the question of mimesis [Mk
14:66-72]’, Notre Dame English Journal 14 (1982), 177-189). O obiectie similara este adusa si de
Melberg:care scrie ca ‘Auerbach nu apeleaza la termeni specifici reprezentirii cand face cele mai
interesante observatii ale sale asupra jocului mimetic al asemandrii si contrastului’, el compara stilurile
artistice (stil figural, interpretare figurald), si ‘nu discuta compozitia §si metoda de reprezentare a surselor”
(Melberg, Theories, p. 2). Despre importanta interpretarii stilistice, figurale, in analiza lui Auerbach, vezi
propria lui evaluare in Mimesis, pp. 16, 48, 73, 156, 194-196. O discutie detaliata a categoriilor folosite de
Auerbach o face J. M. Gellrich, ‘Figura, Allegory and the Question of History’, in S. Lerer (ed), Literary
History, 107-123.

74 Auerbach, Mimesis, p. 41.

SLa Aristotel genul epic este egalul genului dramatic in ceea ce priveste calitatea lor de ‘mimesis al
subiectelor elevate [mimhsi~ eijnai spoudaiwn]’ (Poetica, 1449b.9-20). in general, Aristotel crede ci poe-
zia tine mai mult de ‘subiecte grave, elevate’, spoudaioteron, decét istoria (Poetica, 1451b.5). Termenul
grecesc spoudaio~ insemna ‘serios’, ‘elevat’, ‘grav’, ‘bun’ (¢f. G. F. Ferrary, ‘Platon and Poetry’, in G. A.
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sunt adesea bogate in descrieri artistice, cuvantari faimoase si replici memorabile, si dialoguri
elaborate, care nu prea isi au locul in Marcu.”® In ce fel, deci, acest stil caracteristic lui Luca
reflectd realitatea sau maniera de reprezentare a evanghelistului? O analiza informatd a
reprezentarii mimetice in Luca-Fapte ne va ajuta sa intelegem mai bine arta sa literara ca expresie
a teologiei sale.

9. Imitarea realitatii in literatura clasica

O citire in cheie mimetica a intalnirilor si recunoasterilor ‘pe cale’, de dupa inviere, din Luca-
Fapte, va reprezenta mai mult deca un exercitiu academic, ea deschide accesul spre universul na-
rativ al evanghelistului, spre o intelegere mai buna a stilului sau si a teologiei sale. Discutia stilu-
lui mimetic lucan prin raportare la teoriile lui Platon si Aristotel, Dionysius din Halicarnassus,
Longinus, etc., apoi din perspectiva istoricilor elenisti tarzii (Polybius, Duris din Samos, Theo-
pompus din Chios, Phylarchus, Ephorus, etc.), precum si din perspectiva literaturii greco-romane,
cu atentie fata de literatura de tip elenist a iudaismului intertestamental (apocrifele), reprezinta,
totodatd, o metoda de echilibrare a interpretérii traditionale a mimesis-ului in Luca-Fapte, care a
ramas tributara imitarii exclusive a Septuagintei.

10. Mimesis si efectele sale sociale, conform lui Platon.

Discutia teoriei artelor (poezie, muzica, picturd, teatru, interpretate ca mimesis)’” este plasata,
la Platon, in mod caracteristic, in contextul interesului sdu pentru politica.”® EI nu este interesat
doar de studiul stilisticii, ci mai cu seama, de implicatiile etice ale artei, de rolul ei social si politic,
de perspectivele ei filosofice.”

Parerile lui Platon despre mimesis si arte sunt, in general, mininaliste si negative. Pentru el
mimesis este ‘0 progeniturd inferioard nascuta din parinti inferiori’ (Faulh ara faulw xuggi-
gnomenh faula genna h mimhtikh).** Definitia sa subliniaza existenta unui element alienant in
functionarea imitatiei (a reprezentdrii), care este asimilarea ‘eului cuiva in eul altcuiva, fie in vor-
bire fie in maniere’ (oukoun to ge omoioun eauton allwi h kata fwnhn h kata schma mi-
meisgai estin ekeinon wi an ti~ omoioi).*' El isi ironizeazi chiar propria definitie despre mi-
mesis, chestionand ideea de mimesis in sine ‘ai putea sd-mi spui tu ce va sa zicd mimesis? Ca eu,
unul, nu prea inteleg incotro vrea si bati...”.*?

Teoria platonicd a mimesis-ului este, astfel, ambigua. Platon accepta reprezentarea - daca este
pusa sub cenzurd si restrictii de tot felul (Rep., cap. 2 si 3, sau Legi, cap. 7), dar cere si excluderea
ei totald din viata cetatii (Rep., cap. 10).** Aceastd inconsistentd® a fost uneori priviti ca expresie
a doua teorii platonice despre mimesis. Conform primei teorii, mimesis are conotatii negative,
deoarece exprima préapastia dintre arta si realitate, o distanta daunatoare sufletului omenesc. Con-

Kennedy (ed), The Cambridge History of Literary Criticism, vol. 1: Classical Criticism, Cambridge: CUP,
1995, 92-148, p. 119, n. 29).

76Cf. dialogurile din intalnirile ‘pe cale’, din Luca-Fapte. in general, folosirea discursului direct este privita
ca un punct de apropiere intre evanghelii si retorica greco-romand clasica (Auerbach, Mimesis, p. 46).

" Pentru relatia dintre muzica si mimesis, cf. Legi, 668a, 953a-b; despre mimesis si picturd: Rep. 596d, 598b;
mimesis si poezie: Rep. 392d.5, 394-398, etc.

"8J. D. Denniston, Greek Literary Criticism, London: Dent, 1924, pp. xiii-xiv. Pentru Platon, imaginarea
cetatii ideale este de fapt ‘un mimesis al celei mai frumoase si mai adevarate idei despre viatd, care este, in
realitate, si sustinem aceasta, cea mai adevarata tragedie’ (Legi, 817b.5; cf. Melberg, Theories, p. 21).

P, Murray, Platon, p. 182; Platon, Rep. 393c.1-3, 397d.1-3.

platon, Rep. 603b.3-4.

8Tplaton, Rep. 393c¢.5-6 (Lee).

82Gocrates, in Platon, Rep. 595¢.7. O ironie similar este prezentd si in fon, 532d.8-10.

5Pplaton, Rep. 595a.4-5: statul ideal are dreptul sa elimine toate imitatiile, reprezentatiile (to mhdamh para-
decesgau auth~ osh mimhtikh). Se sugereaza chiar si eliminarea poeziei din cultura greacd (Rep.
607a.3-5). Cf. A. Nehamas, ‘Plato on imitation and poetry in Republic 10’, in J. Moravcsik si P. Temko
(eds), Plato on beauty, wisdom, and the arts, Totowa, NJ: Rowman and Allanheld, 1982, 47-78, p. 53; vezi
Ferrary, ‘Platon and Poetry’, p. 120.

$4Woodruff, ‘Aristotle on mimesis’, p. 75.
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form celei de a doua, Platon gaseste si aspecte pozitive, deoarece mimesis se poate referi la reflec-
tarea (reprezentarea) adevarului divin in lume, chiar daci varianta reflectatd este ceva de ‘mana a
doua, sau a treia’.*® Piatra de incercare a valorii conceptului de mimesis, raméne, pentru Platon,
valoarea etica a reprezentarii.

11. Mimesis si valorile etice. Teoria lui Platon despre mimesis incepe cu prima critica literara
coerentd a operei lui Homer, din istorie. Desi il considera pe Homer drept lider al autorilor drama-
tici si cel dintai dintre poetii greci,*® Platon ii urmeazi pe Xenophanes si pe Heraclitus in criticarea
lipsei de pietate a rapsodului care ii descrie pe zei si pe eroi cu tot cu pacatele lor, indruméandu-i
gresit pe tineri si intinandu-le idealurile.®” Radacina tuturor relelor in opera lui Homer, este, pentru
Platon, alternanta naratiunii indirecte, aplh dihghsei, cu interpretarea (imitarea, mimhsi~) de
personaje prin dialoguri (dia mimhsew~)." Socrate, asa cum este descris de Platon, trateaza cu
ironie §i dispret un asemenea amestec, socotit potrivit doar publicului vulgar, si amuzant doar pen-
tru copii si doici.”’

Mimesis ca interpretare (reprezentare, recitare, repetare, rol dramatic) este in mod suprem pe-
riculos deoarece poate aduce o modificare grava a personalitatii, in rau (schimonoseli ale fetei,
gesturilor, vocii, ale gandirii), poate crea obiceiuri proaste si poate incuraja complacerea in ase-
menea ocupatii, interferind distructiv cu caracterul celor tineri.”” Cum educatia in cetatea
greceasca se baza pe instruirea in poezie, care includea invatarea si recitarea operelor, Platon era
cuprins de teama ci ‘elevii vor tinde s devina asemenea personajelor interpretate’.”’ Mimesis-ul
artistic devine pentru Platon o problemd de viata si de moarte, o primejdie de ‘pierdere a sinelui’,
de pierdere a caracterului bun.” Singura solutie, deci, este sa ii convingi pe poeti s foloseasca
mai mult naratiunea simpla, indirecta (dihghsi~), si mai putin dialogul sau cuvantarile.”

Acestor obiectii de natura eticd, Platon adauga si obiectii filosofice. Astfel, daca in cap. 3 din
Republica el crede ca mimesis ca interpretare (reprezentare, reprezentatie) este acceptabild, pana
la un punct - dar cu restrictii, in cap. 10 Platon respinge in totalitate conceptul de mimesis ca
imitatie a realitatii, sau ca faurire de imagini, replici ale realitatii. Prin mimesis artistii oglindesc
realitatea (forma divind, originald, ideald, to eido~) insd nu oglindesc esenta ci doar aparenta
superficiald,” si astfel isi ingeald audienta cu o impresie superficiala de profunzime a
cunoasterii.”” Asadar, pentru Platon mimesis este atat reflectare a adevarului cét si distanta fata de
adevar.

12. Mimesis ca distantd fata de adevar (realitate). Platon descrie doua tipuri de creatori princi-
pali: Futourgo~ (creatorul divin al esentelor, ideai) si dhmiourgo~, care, asemenea tamplarului,

85L. Golden, Aristotle on Tragic and Comic Mimesis, Atlanta, GA: Scholars, 1992, ch. 3, pp. 41-47.

platon, Rep. 598d, 600e.

$7Platon, Rep. 390-392.

8platon, Rep. 392d.4-398a.

$Pplaton, Rep. 397d.

“Platon, Rep. 395-397; 695-697; Legi, 817a—e. Cf. ‘afirmam, deci, ca trebuie folosite orice mijloace, nu doar
sd 1i impiedicam pe copii nostri [0i paide~] sa doreasca a imita diverse dansuri §i cantece [mimhmatwn
aptesgai kata orchsei~ h kata melwdia~], dar si impiedicam si pe oricine ar dori sa-i ispiteasca sa
accepte placeri de rand’ (Legi, 798¢.4-8; Bury).

“"'Woodruff, ‘Aristotle on mimesis’, p. 76.

”Melberg, Theories, p. 20.

%Platon, Rep. 393e. Exemplele antitetice ale lui Platon includ scena in care Chryses, respins de Agamemnon
in cererea sa, incepe o serie de imprecatii foarte ‘vii’ (Homer, //iada, 1.15f). Interpretarea mimetica isi
atinge apogeul cand limbajul vulgar este insotit de gesturi vulgare (Platon, Rep. 392e-394b). Ideea lui Pla-
ton despre literatura este, astfel, diferita si opusa reprezentarii libere a expresiilor orale caracteristica ‘starii
sufletesti homerice’ (¢f. E. R. Havelock, Preface to Plato, Cambridge, MA: Harvard UP, 1963, p. 41).

**Pentru Platon “totii poetii de la Homer incoace nu inteleg adevirul ci produc doar o imitatie superficiala a
tuturor subiectelor pe care le trateaza, inclusiv a excelentei umane’ (Rep. 600e.3-7; Lee).

Platon, Rep. 598b-d. Mimesis, in aspect negativ, are puterea si corupd sufletul, datorita distantei dintre
reprezentare si realitate (Golden, Tragic and Comic Mimesis, p. 41).
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creazd imagini (replici) ale esentelor divine.” Pictorii, insa, la fel ca poetii sau alti artisti,
reprezintd o a trei categorie, a imitatorului de imagini (replici), mimhth~, al carui obiect de
imitatie (reprezentare) este tot o imitatie (reprezentare), rezultatul fiind o imitatie a unei aparente
(Fantasmato~ mimhsi~),” intreit departatd de originalul esentei reale: ton tou tritou ara
gennhmato~ apo th~ fusew~ mimhthn kalei~.”* Platon reproseazi artei i se ocupa cu imitatii
‘de mana a treia’ a originalului divin, iar artistilor ca isi induc admiratorii in eroare prin ‘mimarea’
superficiald a realitatii. Ei nu comunica esenta realitétii ci o slaba imitatie, incurajdnd concentrarea
pe reprezentare in locul concentririi pe originalul divin.”

13. Mimesis ca reflectie a adevarului (realitatii). in sens pozitiv, mimesis este acceptabil, pen-
tru Platon, doar daca reuseste sa fie o forma valida de cunoastere,'™ care reflectd destul de fidel
realitatea divina (ideai) in géndirea omeneasca.'”' Legile statului, de exemplu, ar trebui si
implineasca o asemenea functie, ca reprezentdri (mimhmata) destul de fidele, prin efortul
specialistilor, ale adevirului legilor divine.'” De asemeni, in dialogul sau despre creatie, in Ti-
maeus, mimesis este chiar metoda divina de creare a lumii.'”® Repetarea eterna a miscrii stelelor
este un fel de mimesis a designului Fiintei Supreme astfel incat ‘universul sa fie cat mai
asemandtor Fiintei perfecte si inteligibile, in ce priveste imitatia naturii Ei eterne’.'**

Spectrul conotatiilor filosofice ale conceptului de mimesis este impresionat de bogat, in scrie-
rile lui Platon: mimesis apare ca faurire de imagini (eidwlon), joc (paidia), reprezentarea a
esentelor originale divine (ijdeai), si chiar ca antidot medical (Farmakon). in privinta aceasta,
mimesis este acceptabil cand reprezintd medicamentul unei minti lucide.'® Conceptul de mimesis
include atunci, doua sensuri antitetice, in calitate de ‘medicament’ al creatiei literare (la Platon, ‘o
fictiune In cuvinte’, to en toi~ yeudo~, la o oarecare departare de realitatea naratd), fiind in stare
sa aduca fie sandtate sufleteasca, fie devastare spiritual, ca ‘drog otravitor’.'®

in ciuda efectelor adverse, mimesis rimane pentru Platon un concept rafinabil, care
tinteste, chiar daca imperfect, la o identificare cu esenta originala. Ca aplicatie, Platon vede in
mimesis un posibil ajutor educational, in mésura in care mimesis subliniaza perfectiunea ultima,
diving, §i diminueazi interventia umand, accentul pe placere (hdonh)'” sau pe prelucrare artistica
(apath, fictiune, ingelare, in dialogul Gorgias; de comparat cu yeudesqai, fabricare, fals, in So-
lon).'*® Lumea reala, insd, va prefera modelul gorgianic al delectdrii prin literaturd, asa cum se va
vedea din succesul programului literar al lui Horatiu, din a sa Ars Poetica.'”

“Platon, Rep. 597d. Metodele de raportare la realitate sunt trei, utilizare,manufacturd, §i reprezentare (trei~
tecna~ einai, crhsomenhn, poihsousan, mimhsomenhn, Rep. 601d.1-3).

Platon, Rep. 598b.4.

%Platon, Rep. 597¢.3-4.

*Platon, Rep. 596-602.

1©pJaton, Legi, 668a-b.

'9platon, Timaeus, 47b-c.

12pJaton, Statesman, 300¢.8-14; Legi, 817b-d; c¢f. Woodruff, ‘Aristotle on mimesis’, p. 77.

'%Platon, Timaeus, 29¢-30d.

1%platon, Timaeus, 39d.8-¢.2 (cf. Melberg, Theories, p. 22). Mimesis ca reprezentare poate avea o functie
pozitiva, deci,.ca mijloc de aproximare a adevarului, valid dar, totusi, inferior dialecticii si ratiunii (Golden,
Tragic and Comic Mimesis, pp. 45-47).

1%5platon, Rep. 595b.4-6.

1%Pplaton, Rep. 382¢.5-10; ¢f. Melberg, Theories, pp. 12-14, 32 (vezi J. Derrida, ‘La Pharmacie de Plato’, in
Derrida, La Dissémination, Paris: Seuil, 1972, p. 122).

197Platon, Rep. 387b.1-7. Murray observi ca pentru Platon ‘poezia este primejdioasa exact in masura in care
ea delecteaza’ (Murray, Plato, pp. 138, 159). O discutie mai complexa ofera F. W. Walbank, ‘Profit or
Amusement: Some Thoughts on the Motives of Hellenistic Historians’, in H. Verdin, G. Schepens si E. de
Keysen (eds), Purposes of History: Studies in Greek Historiography from the 4th to the 2nd centuries BC,
Leuven: Leuven UP, 1990, 253-266, p. 254.

1%%platon, Rep. 387b, 397d-¢; 602a-c; cf. K. Ziegler, ‘Tragodia’, in RE, vol. 6, (1937), cols. 1899-2075, esp.
2017-2022; si Walbank, ‘Profit or Amusement’, pp. 253-254.

19¢Cf. “aut prodesse volunt aut delectare poetae, aut simul et iucunda et idonea dicere vitae® (Horatiu, Ars
Poetica, 333-335).
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14. Cenzura mimesis-ului ca solutie impotriva coruptiei caracterului. Acceptarea din motive
didactice a reprezentarii mimetice, l-a condus pe Platon la ideea unei supravegheri stricte a
imitatiei, administratd de ‘paznicii culturii’, o clasa de tineri bine educati care stau la dispozitia
statului. Prezenta imitatiei in viata sociala a cetatii ideale ia, astfel, forma unei supervizari a
reprezentatiilor muzicale, de dans sau dramatice, privite ca o bund educatie dar si ca manifestare
armonizata (disciplinatd) a vietii sociale.''® in mod consistent, insi, Platon preferd in locul
excelentei artistice si a creativitatii, o imitare corectd §i conformd modelului acceptat, thn o-
moiothta tw tou kalou mimhmati,'' adica ‘ortodoxia’ in locul ‘delectrii’, ouc hti~ hdeia,
all hti~ orgh.'?

Aceasta reitereazd observatia ca reprezentarea (imitarea) are la Platon o natura paradoxala: el
admite un mimesis supravegheat dar il neaga in esentd, din principiu, - contradictia, insa, sau pa-
radoxul sunt caracteristici fundamentale ale demersului lui Platon. De exemplu, el scrie cd ‘este
imposibil sa invatam despre lucruri serioase fara ajutorul celor comice, sau despre un termen al
unei contradictii, fara termenul antitetic, asta daca vrei sa fii intelept; sa le pui pe améandioud in
practica, insa, este absolut imposibil”.'"®

Aceasta dilema etica duce la un compromis artistic: gardienii culturii trebuie ‘din cei mai fra-
gezi ani sa interpreteze doar roluri de personaje care li se potrivesc: oameni de curaj, controlati,
evlaviosi, liberi in spirit, si alte calitati aseméanatoare [ean de mimwntai memeisqai ta toutoi~
prosekonta euqu~ ek paidwn, andreiou~, swfreiou~, swfrono~, osiou~, eleugerou~, kai
ta toiauta panta). Ei nu trebuie sd se dedea la actiuni meschine, nici s devina priceputi in
ingelaciune, sau sd accepte vreun alt rol dizgratios pe scend, ca nu cumva sd nu preia aceste
trasaturi in viata reald, ca pe o infectie [ina mh ek th~ mimhsew~ tou einai apolauswsin]’.'"*
Ei trebuie sd evite interpretarea, de exemplu a ‘rolurilor de femei, tinere sau batrane - caci sunt
barbati - nici sd nu le reprezinte in actiuni abuzive fata de sotii lor, sau de razvratire fata de cer,
sau de laudarosie cu privire la presupusul lor noroc in viata, sau plangand si jelindu-se in nenoro-
cire. Si incd mai putin permitem interpretarea [imitarea] rolurilor de femei suferinde sau
indrigostite, sau in durerile nagterii’.'"®

in general, omul masurat, decent, metrio~ anhr, trebuie sa reprezinte (sa interpreteze, sa
imite), doar personaje pozitive (malista men mimoumeno~ ton agagon asfalw~ te kai em-
Fronw~ prattonta), personaje care nu esueaza decat in putine aspecte in viata, si doar limitat, si
sa se fereascd de interpretarea serioasa a rolurilor ce descriu persoane inferioare lui (oujk ejqelh-
sein spoudhi ajpeikazein eJauton twi ceironi).''® Imitarea gravi sau elevata (Spoudaio~) este aici
un concept crucial opus amuzamentului copilaresc (paidia~ carin).'”” Altminteri, mimhsi~
ajunge doar o joaca infantild, neserioas, paidian tina kai ou spoudhn.''

15. Platon, Luca, si aventurile calatorilor. Asemenea celorlalti evanghelisti ai NT, Luca nu este
un narator ‘docil’, conform teoriei literare a lui Platon. El se foloseste atdt de naratiuni indirecte
cat si de stilul mimetic direct (personaje in dialog, cuvantari, emularea caracterului specific al per-
sonajelor, folosirea semitismelor, a stilului Septuagintei, a citatelor; ¢f. dialogurile si imnurile din
naratiunile Nasterii, Lc. 1-3; predica lui Petru la Cincizecime, Fapte 2:14-36; apararea lui Stefan,
Fapte 7:2-57; cuvantarea lui Pavel in Atena, Fapte 17:22-31, etc.). Imitatia lui Luca, in general,
tinde sa fie ‘elevatd’ in stil si continut.

Detaliile relatarilor lui Luca vin sa confirme politica culturala defetista, de tip ‘platonic’, pe
care o duceau orasele eleniste fatd de noutatile culturale care treceau de portile cetatii. De exem-
plu, in Fapte 16:20, Luca ne istoriseste intamplarea cu Pavel si Sila, si vindecarea roabei stapanite
de un spirit de ghicire. Stdpanii bogati ai roabei, antagonizati de minunea lui Pavel si de vestirea

"0platon, Legi, 654b-657b; 668a-¢; 797b-c; 799b; 817a—e.

""Platon, Legi, 668a.8-b.2.

"2platon, Legi, 668b.5-6.

11}Platon, Legi, 816e.1-3.

""“Platon, Rep. 395b.9-d.1 (Lee).

5platon, Rep. 395d.5-396b.7 (Lee).

"1%Platon, Rep. 396¢.5-¢.2 (Lee).

"platon, Rep. 397a.3 (la fel, Aristotel), vs. Rep. 397¢.2; Rep. 388d.2.
"18paton, Rep. 602b.8.
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evangheliei folosesc un argument cultural ca sd-i expulzeze pe crestini: ‘Acesti oameni ne tulbura
cetatea [ektarassousin hmwn thn polhn]; de neam sunt iudei §i ne vestesc niste obiceiuri pe
care nu trebuie sa le acceptam, nici sd le practicam, noi fiind Romani [egh a ouk exestin hmin
paradecesgai oude poiein, Rwmaioi~ ousin]’.!"” Un argument similar intdlnim in Efes (Fapte
19:26-27).

Tabloul cetatii care isi inchide portile inaintea evanghelistilor este foarte aproape de imaginea
conturatd de Platon in tirada sa impotriva actorilor strdini (xenoi):

Sa nu va inchipuiti, deci, ca va vom ldsa vreodata, cu usurintd, sa va puneti scena langa noi in
piata, si ca vom permite actorilor vostri de import, cu vocile lor plangarete si tipate incat reusesc
sa ne acopere, sd predice nevestelor si copiilor §i populatiei intregi, vorbind nu ce zicem noi
despre institutiile noastre, ci, dimpotriva, lucruri care sunt, cele mai multe, chiar opusem120

Puritatea culturala se pazeste prin controlarea vizitatorului ocazional, la sosire ‘cdnd vine in
cetate, in piata, in port, in cladirile publice din afara orasului, de catre functionari imputerniciti’.
Astfel, conducatorii ‘vor avea grija ca nici un strain de felul acesta si nu introducd vreo noutate
[mh newterizh]’.'*!

in acelasi timp, Platon recomanda un tratament diferit ambasadorilor culturali (sau inspectori
culturali, cum 1i numeste el) care célatoresc cu dorinta de a ‘vedea ceva nobil, superior in
frumusete tuturor celor vizute in alte state’.'” Se recomandi conducitorilor cetatii sa asiste cu
politete un asemenea demers cultural. Acceptarea ambasadorilor culturali da cinste lui Zeus, ‘pa-
tronul strainilor’, si e de dorit in loc sa ‘respingem strainii prin mese §i ceremonii nefamiliare...
sau prin proclamatii neprietenoase’.'* Doud teme majore din Luca-Fapte isi gasesc aici ecoul,
dovedind spiritul elenist al lui Luca: tema statutului misionarului printre strdini si tema
importantei partasiei la masa, ca semn al prieteniei.

Pericolul deculturalizarii poate veni, insa, in conceptia lui Platon, si din partea propriilor
cetateni, daca sunt prinsi de admiratie fata de straini si importa alte obiceiuri in timpul calatoriilor
lor. Proprii ambasadori culturali, sau ‘inspectori’, pot sd provoace astfel de tensiuni si trebuie pe-
depsiti sever. Daca un astfel de inspector (qewro~) se intoarce din vizitele sale cu idei corupte
dupd obiceiuri si filosofii straine, el poate fi pedepsit chiar cu moartea pentru ca ‘atenteaza la
educatia si legile cetatii’.'**

Relatarile de intalniri ‘pe cale’ din Luca-Fapte cuprind si ele elemente din aceastd perspectiva
asupra misionarilor si influentelor straine, in cazul nostru, influenta crestinismului. De exemplu, in
convertirea lui Saul (Fapte 9), pe de o parte, Saul este un aparator al traditiei si cu scrisori de re-
comandare din partea preotilor pleaca sa aresteze pe cei care ‘apartineau Caii’. Pe de alta parte,
insa, Saul insusi va fi ‘contaminat’ de credinta in Isus, dupa viziunea de pe drumului Damascului,
si va avea de infruntat soarta ‘inspectorului’ care el insusi a fost cucerit de ‘inovatia’ evangheliei.

"Platon manifesta atentie deosebit fatd de obiceiurile cetatii, eqh (Legi, 817a.1-e.4).

12platon, Legi, 817c.1-8.fd

121Platon, Legi, 952e.6-953a.1.

122platon, Legi, 953c-e. Beneficiile cunoasterii sunt asociate deseori cu calatoria; theoria insasi implica o
cilatorie. in descrierile calatoriilor lui Solon, Herodotus foloseste theoria in sensul “unei dorinte de a vedea
lumea’, o expresie a pasiunii pentru cunoastere si vizitare (Herodotus, Istorii, 1.30.11-14, peri seo logo~
apiktai pollo~ kai sofih~ eineken th~ sh~ kai planh~, w~ filosofewn ghn pollhn gewrih~
eineken epelhluga~). Cf. J. Navone, Towards a Theology of Story, Slough: St. Paul, 1977, pp. 96-97.
Teoreticianul este un ‘sophos’, un om ‘invatat, cunoascator al lumii, al oamenilor, si obiceiurilor, al limbi-
lor’ (p. 96). Calatoria lui este o ‘calatorie de cercetare’, si ‘teoretizarea implica o calatorie intr-un loc vred-
nic de privit’ (Navone, op.cit., p. 97). Platon se refera la theoria ca la o calatorie pornita in cautarea
“‘barbatilor divin inspirati’, invatati si talentati (Platon, Legi, 951b.5-c.4; 952d.4-953¢.7). Rep. 514-518b in-
cepe cu o referire la calatorie, si, la fel, multe dintre Dialoguri.

1Zplaton, Legi, 953¢.3-¢.3. R. Bury explici faptul ci expulzarea era posibild prin interzicerea participdrii
strainilor la mesele si petrecerile ceremoniale (Platon, Legi, 953e, LCL, vol. 2, p. 514, n. 1). Theophilus, ca
un temator de Dumnezeu (prozelit necircumcis), beneficiar al unei educatii eleniste, intelegea bine
semnificatia accentului lui Luca asupra partasiei la masa, deoarece percepea cartea Faptelor ca pe o carte a
“transformarii culturale’ (¢f. 1 Cor. 10:27).

12platon, Legi, 951d.1-952d.6.
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in mod similar, dialogul de pe drumul spre Emaus subliniaza prin contributia lui Cleopa
interventia violenta a conducatorilor din lerusalim. Ei l-au arestat si l-au condamnat pe Isus pentru
cd viziunea Sa mesianicd venea in contradictie cu planurile lor pentru cetatea sfanta a lerusalimu-
lui.

Istorisirea despre botezul eunucului etiopian, de asemeni, trateaza schimbarea de viata si con-
vingeri a unui demnitar aflat in calatorie ‘culturala’, de inchinare la lerusalim, si probabil de re-
prezentare a tarii sale si a reginei sale in anumite probleme de stat. Ca strdin bogat el contempla
ideea integrarii religioase si culturale (a cumparat cartea profetului Isaia) si incearca sa inteleaga
standardele Sionului. Conditia sa fizica si neintelegerea Scripturii, pare si impiedice convertirea.
Relatarea intalnirii cu Filip demonstreaza, insa, capacitatea de convingere a evangheliei, si succe-
sul initiativei Duhului Sfant, care il umple cu bucuria mantuirii §i a apartenentei la noul popor al
lui Dumnezeu. Slujirea lui Filip devine astfel o slujire de transformare a credintelor si obiceiurilor
cetatii, atat in Samaria (Fapte 8), cat si in Etiopia (de data aceasta prin intermediul demnitarului
regal, a eunucului).

Calatoriile misionare ale lui Pavel sunt, de asemeni, probe ale importantei calatoriei ca factor
de transformare religioasa si culturald, iar misiunea sa poate fi privitd si ca expresie a confruntarii
dintre orasul elenist si puterea evangheliei.

16. Mimesis ca reprezentare creatoare, in sensul lui Aristotel.

Cei mai multi comentatori sustin, cu diverse nuante, cd Aristotel si-a dezvoltat conceptul de
mimesis prin dialog cu teoria lui Platon, daca nu chiar ca raspuns la pozitia acestuia. Este foarte
tentant, intr-adevdr, sa tratezi vederile lui Aristotel despre mimesis cu termenii si din perspectiva
lui Platon, cu atat mai mult cu cat Platon defineste conceptul in Rep. 393¢.5-6, dar Aristotle trece
pur si simplu la discutarea lui, in Poetica, fara o definitie prealabild. Asa cum afirma L. Golden
pozitia lui Platon despre imitatie reprezinta ‘principalul punct de plecare’ pentru teoria esteticii lui
Aristotel:

Teoria lui Aristotel despre artd este atat o respingere a consideratiilor negative
ale lui Platon despre mimesis cat si o priceputa si revolutionard rafinare a ideilor
marelui sau dascil, privitoare la forta pozitiva a mimesis-ului.'”

Pentru altii, insa, aceastd rafinare ‘sfarseste prin a semnifica ceva de-a dreptul opus sensului
subliniat de Platon’."® Exista, in acelasi timp, si parerea alternativ, ci mimesis-ul aristotelian
reprezintd rezultatul unui argument cu totul independent de Platon, deoarece ‘nu avem nici o
dovada interna convigatoare ca Aristotel a fost determinat sa scrie Poetica din nevoia de a da o
replica lui Platon’.'”’

Un pasaj cum este Poetica, 1460a.6-10, pare, totusi, sa sprijine ipoteza unui dialog subtil, pur-
tat in subtext cu parerile lui Platon despre mimesis, in timp ce Aristotel isi urméreste propria sa
agenda. Punctul acesta comun este oferit de o discutie a lui Homer, pe care, spre deosebire de Pla-
ton, Aristotel il lauda fara rezerve cu privire la folosirea mimesis-ului in sens direct, ca interpre-
tare de rol, ca reprezentare prin citat:

Homer merita laude pentru multe alte calitati, dar mai ales pentru faptul ci a
inteles, singurul printre poetii epici, rolul propriei voci a poetului [stilul indi-
rect]. Poetul trebuie sd spuna cat mai putine cu vocea sa proprie, cici nu aceasta
il face un artist al reprezentarii [mimesis]. Ceilalti poeti participa cu comentariul
lor in tot cuprinsul lucrérii si se angajeaza in reprezentare [mimesis] doar putin
si arareori, pe cand Homer, dupd o scurtd introducere, ne si aduce pe scend un
bz'irbaltz,S o femeie, sau alt personaj, toate fiind personaje cu un caracter com-
plex.

123Golden, Tragic and Comic Mimesis, pp. 1-3.

126E|se, Aristotle’s Poetics, p. 12.

2"Woodruff, ‘Aristotle on mimesis’, p. 72.

128 Aristotel, Poetica, 1460a.6-10 (Halliwell). Cf. Poetica, 1448a.20-21.
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Pentru Aristotel, insd, mimesis nu inseamnd doar interpretare de rol. In timp ce apreciaza re-
prezentarea dramaticad si epica, vederile sale despre mimesis, dezvoltate in contrast cu teoria lui
Platon, accentueaza directia scrierii creative, a structurarii echilibrate a actiunii narative.

17. Aristotel i mimesis ca instrument al creativitatii literare. Pentru Aristotel, mimesis este un
termen cheie - conceptul sdu de bazd, un ‘master concept’ - asa cum il numeste Else,'” care
coreleaza actiunea reala cu intriga literara, scriitorul cu lumea evenimentelor reale, a ‘actiunilor’.
El nu ne da o definitie a conceptului, ci isi incepe analiza axiomatic, cu constatarea a priori ci
toate fiintele omenesti au o predispozitie mimetica innascuta:

Sta in instinctul fiintelor omenesti, vizibil din copildrie, sa ne angajam in imitatii

[mimesis]; intr-adevir, aceasta ne distinge de celelalte vietuitoare: omul este cea

mai mimeticd fiinta din toate, si prin mimetism isi dezvoltd priceperea de timpu-
.0 130

riu.

Imitarea reflecta o dispozitie cognitiva instinctiva, toate formele ei avandu-si originea in
dorinta omului dupa cunoastere. implinirea acestei dorinte aduce plicerea (hdonh) invataturii si a
gandirii (manganein kai sullogizesgai)."!

Creativitatea poate fi inteleasa, deci, ca o legatura intre dorinta de a sti pentru sine si dorinta de
a comunica cunostintd sau plicerea descoperirii, si altora.'? Creativitatea mimetica este prezentd
in alegerea mediului sau materialului de lucru (ritm, limbaj, muzica, thn mimhsin en rugmw kai
logw kai armonia, Poetica, 1447a.20-23), a unui metode (naratiune, dramatizare, sau o alternare
a celor doud; ta auta mimeisgai estin ote men apaggelonta, Poetica, 1448a.20-21), si a
obiectului imitatiei: oameni in actiune, prattonta~,"* drwnta~."** Conform unei alte clasificari,
reprezentarea mimetica poate avea ca obiect ‘lucrurile in sine, care au fost sau sunt; ceea ce spun
sau gandesc oamenii; sau lucrurile care ar trebui sa fie [h gar oia hn h estin, h oia fasin kai
dokei, h oia einai dei]’.'"*® Acestei varietati de subiecte si mijloace de expreise, i se pot adiuga
si licenta artistica prin care pot fi inchipuite chiar lucruri ‘imposibile’, adunata, pentru ca si aces-
ta ‘sunt acceptabile dacad poezia isi atinge scopul ei [orqw~ ecei, ei tugcanei tou telou~ tou
auth~].”(’ Aristotel avea in vedere, astfel, un fel diferit de mimesis, o reprezentare creativd nu
doar a esentelor sau a realitatii vazute, ca la Platon, dar chiar si a celor inexistente sau imposi-
bile."”

Mimesis-ul aristotelian este pe atit de putin o imitare sau reduplicare simpla a realitatii, incat
el subliniaza nevoia de caractere ideale in tragedie, de personaje explicit mai bune decat oamenii
din realitate (beltiou~ mimeisgai bouletai twn nun)."*® Imitarea si creativitatea se intalnesc in
opera literara acolo unde mimesis recreazi realitatea.'>> Cum nota Hedrick, conform lui Aristotel

129Else, Aristotle’s Poetics, p. 12.

13 Aristotel, Poetica, 1448b.3-17 (Halliwell).

B! Aristotel, Poetica, 1450b.3, 1451b.5-10; Golden, Tragic and Comic Mimesis, p. 20, 63, 71. Aristotel
recomandd in mod special ‘recunoasterea’ sau ‘identificarea’ prinrationament prin silogism, ek
sullogismou(Poetica, 1455a.4; 1455a.20).

2Golden, Tragic and Comic Mimesis, p. 64.

133 Aristotel, Poetica, 1448a.

34 Aristotel, Poetica, 1448a.25.

133 Aristotel, Poetica, 1460b.5-10 (Halliwell).

"% Aristotel, Poetica, 1460b.20-25.

3R, McKeon, ‘Literary criticism’, pp. 146-175.

138 Aristotel, Poetica, 1448a.17-18. Prin contrast, personajele comediei sunt inferioare (Ceirou~) oamenilor
din realitate. Artistii mimetici reprezinta oameni in actiune (prattonta), folosind fie personaje cu caracter
elevat, serios, grav (spoudaiou~), sau decdzut (Faulou~); ei reprezentand oamenii fie mai buni
(beltiona~) decit in realitate, fie mai rdi (Ceirona~), sau pe aceeasi treapta (toiountou~), vezi Poetica,
1448a.1-5.

Else, Aristotle’s Mimesis, p. 322. Ricoeur prezinti aceste concepte drept ‘descriere’ si ‘redescriere’ (Ri-
coeur, ‘Narrative Function’, p. 194), sau ‘prefigurare’ (perceperea initiala a realitatii), ‘figurare’ narativa
(redarea realitatii prin figuri de vorbire), si ‘refigurare’ narativa (re-crearea realitatii, re-compunerea ei
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‘poetul este un inventator, poihth~, de intrigi (subiecte), unul despre care am putea spune c e un
“fauritor” de relatari. Poezia, rodul muncii poetului creator, constituie o re-prezentare, un mimesis
al actiunii.”"*

Astfel, creativitatea este o trisiturd esentiali a mimesis-ului aristotelian literar,'* exprimata
mai cu seami in construirea intrigii (subiectului).'*” Felul in care se desfisoard naratiunea este
important pentru obtinerea efectului global de purificare, a kagarsi~-ului sentimentelor si intelec-
tului audientei,"* prin experimentarea milei si a fricii (di eleou kai Fobou), un alt concept fun-
damental al Poeticii.'**

Aceste observatii sunt, in mod particular, relevante pentru discutia intélnirilor ‘pe cale’ de
dupa inviere, din Luca-Fapte. Relatarile lui Luca sunt tintite si ele, in mod creator, spre purificarea
spirituald a audientei prin confruntarea ei cu sentimentele de manie, frica, indurare (duiosie) si
credintd. De exemplu, cei doi ucenici dezamagiti care calatoresc spre Emaus, simt ca inimile le
‘ardeau’ atunci cand Isus le vorbea pe drum (Lc. 24:32, ouci h kardia hmwn kaiomenh hn en
hmin). Saul ‘sufla distrugere’ la inceput (Fapte 9:1, empnewn apeilh~) incat chiar si dupa con-
vertirea sa ucenicii se mai temeau de el (Fapte 9:26, pante~ efobounto auton mh pisteuonte~
oti estin maghth~). Crestinii persecutati gasesc pacea in cele din urma (ecen eirhnhn), printr-o
spectaculoasa rasturnare de situatie, si continua calatoria vietii lor in frica Domnului, nu a lui Saul
(poreuomenh tw Fobw tou kuriou, Fapte 9:31). in cazul convertirii eunucului, avem iarisi de a
face cu o sentimente purificate de experienta cu Hristos: dupa ce intelege cine este ‘robul Domnu-
lui’ din Isaia, etiopianul este botezat si isi continud calaroria ‘plin de bucurie’ (Fapte 8:39,
cairwn).

in particular, vom nota accentul pe care Aristotel il pune asupra mimesis-ului creativ la
nivelul subiectului literar (muqo~), pentru ca stagiritul este interesat in istorisirile cu subiect ‘bine

1

narativa) (Ricoeur, Time, vol. 1, p. 74). N. Goodman precizeaza ca fictiunea, creatia literara ‘reorganizeaza
lumea in termenii faptelor, iar faptele in termenii lumii’ (Languages of Art: An Approach to a Theory of
Symbols, Indianapolis, IN: Bobbs-Merrill, 1969, p. 241; citat de Ricoeur, ad. loc.).

“"Hedrick, Parables, p. 48; cf. Poetica, 1451b.27: ‘poetul trebuie sa fie mai mult un creator de intriga
[plasmuitor de subiecte, de istorisire] decat de versuri, caci el este un poet al reprezentarii [mimesis] pentru
a reprezenta [mimeitai] faptele [oti ton poihthn mallon twn muqwn einai dei poihthn h twn metrwn,
osw poihth~ kata thn mimhsin estin, mimeitai de ta~ praxei~]’ (Halliwell).

YICS. Poetica, 1455a.32-34: “astfel, poezia este fie opera unei persoane talentate, fie a unui manic [exaltat]:
dintre ei doi, primul are imaginatie bogata, celalalt se lasa purtat de porniri’ (Halliwell; subl. mea).

“Zmugo~ (intriga, subiectul) este un ‘aranjament’, sau ‘structurare’ a actiunii, a faptelor narate (Sustasi-~,
sungesin, sunestanai), Poetica, 1450a.15, 1451a.30-35, 1452b.30-35).

Golden, Tragic and Comic Mimesis, p. 26; ¢f. Poetica, 1449b.25-30: di eleou kai Fobou perainousa
thn twn toioutwn paghmatwn kagarsin. Katharsis este un concept complex: ‘un termen medical, referi-
tor la terapia de curdtire sau purgatie; este un termen religios, referitor la purificarea obtinutd formal si
printr-un ritual, implicand emotii puternice si adesea primejdioase; este un termen cognitiv, referitor la o
hotarére a ratiunii care implica orientarea sentimentelor spre obiectul intentionat si indicat’ (Rorty, ‘Psy-
chology’, p. 14; Halliwell, Aristotle’s Poetics, ch. 6). Golden sustine ca ‘nu existd nici o afirmatie in toata
Poetica pe care sa o putem folosi in sprijinul semnficatiei de purgatie medicala sau al unei teorii de purifi-
care morald a katharsis-ului’ (op.cit., p. 18; idem, ‘The Clarification Theory of Catharsis’, Hermes 104
(1967), 443-446; cf. Aristotle’s Politics ch. 8, and the discussion of ‘salvation by purification’, swthria
dia th~ kagarsew~, in A. Kosman, ‘Acting: Drama as the mimesis of Praxis’, in A. O. Rorty (ed), Es-
says on Aristotle’s Poetics, Princeton, NJ: Princeton UP, 1992, 51-72, pp. 51, 67; C. A. Freeland, ‘Plot Im-
itates Action: Aesthetic Evaluation and Moral Realism in Aristotle’s Poetics’, in A. O. Rorty (ed), Essays
on Aristotle’s Poetics, Princeton, NJ: Princeton UP, 1992, 111-132).

4 Aristotel, Poetica, 1449b.25-30 (cap. 6) and 1452b.30-35 (cap. 13), etc. Cap. 14 din Poetica face o
exceptie, referindu-se la Frittein kai eleein, oroare si mila, frica si indurare (1453b.5-10). Poetul creaza
delectare, hdonh, din imitarea milei §i repulsiei, si educa prin starnirea indignarii (nemesan) si indurarii
(eleein, Poetica, 1453b13-14; vezi Golden, Tragic and Comic Mimesis, p. 92). Estetica lui Aristotel
contrasteaza aici din nou cu vederile lui Platon. Pentru Platon poemele si tragediile ar trebuie s se purifice
de folosirea numelor si actiunilor infricosatoare, ta deina te kai fobera (ex., Styx, Cocytus,
subpamantenii, descarnatii, etc.), de toate care ‘ne fac pe toti care le auzim sd ne cutremuram de frica
[frittein de poiei panta~ tou~ akounta~]’, cici tinerii gardieni culturali vor deveni ‘mai speriati si
mai slabi de ingeri de cat se cade [hmei~ de uper twn fulakwn foboumeqa mh ek th~ toiauth~
frikh~germoteroi kai makakwteroi tou deonto~ gegnwntai hmin]’ (Rep. 387b.1-c.2).
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conceput’ (ton kalw~ econta mugon, Poetica, 1453a.10-15), in naratiunile ‘solide’, ‘bine le-
gate’, (Sunestwta~ eu mugou~, Poetica, 1450b.25-35).'%

18. Definitia intrigii si problema unititii literare. Din cele sase componente ale tragediei an-
tice, anume intriga sau subiectul (mugo~), caracterul sau personajul ori rolul (hgo~), limba sau
graiul (lexi~), rationamentul sau judecata, ori cugetarea (dianoia), spectacolul sau show-ul
(oyi~), si muzica sau elementul liric (melopoiia),'* subiectul este cel dintai in importanta, sufle-
tul tragediei (arch men oun kai oion yuch o mugo~ th~ tragwdia~)."” Aristotel il numeste
‘scopul final al tragediei’, ‘cel mai important dintre toate elementele’ (0 mugo~ telo~ th~
tragwdia~ to de telo~ megiston apantown)."*® In paragrafele urmatoare vom privi in detaliu
la mimesis si la tehnica modelarii naratiunii, vom revedea definitia lui Aristotel si clasificarea
elementelor subiectului si vom discuta vederile sale despre subiectul unitar, aspecte relevante pen-
tru discutia recunoasterilor ‘pe cale’ din Luca-Fapte.

19. Modelarea mimetica a subiectului. Existd o relatie interesantd intre subiectul literar si
actiunea pe care o reprezintd, o corespondenta foarte apropiata. Naratiunea imita actiunea, fiind o
succesiune de evenimente narate, dupa cum si actiunea este o succesiune de evenimente reale:
‘intriga este imitarea [mimesis, reprezentarea] actiunii... o inlantuire de evenimente [estin de th~
men praxew~ o mugo~ h mimhsi~, legw gar mugon touon thn sungesin twn prag-
matwn]’."* Aristotel afirmd in mod repetat ci succesiunea evenimentelor este cel mai importanta
substructurd a tragediei (megiston de touton estin h twn pragmatwn sustasi~)."”* Cum
subliniaza Melberg, muqo~ este conceptul ordinii care face posibila contemplarea operelor literare
ca unitti structurate.''

Importanta intrigii sau subiectului ca o succesiune ordonati a evenimentelor narate, deriva din
dinamica realitatii reflectate: ea infatiseaza coerent ‘oameni in actiune’, prattonta~,'*’ sau
drwnta~,'” - nu imita doar oameni, ci imita ‘actiunea si viata’ (h gar tragwdia estin ouk
angrwpwn alla praxew~ kai biou [mimhsi~])."** Legatura cauzala dintre diversele parti ale
intrigii literare reconstituie coerenta evenimentelor reale din viatd si conferd unitate si valoare
subiectului unei opere literare sau dramatice.'*

O. Via face o observatie interesanta cand afirma ca temele literare pot fi descrise ca o ‘intriga
inghetatd’, o ‘idee sablon’."*® Potrivit definitiei lui, o tema anumit, sau o variatie a unei teme lite-

%Grija lui Aristotel pentru stabilirea regulilor unei istorisiri bune se vede din primul paragraf al tratatului
sau, in care el isi propune sa studieze ‘modul in care se structureaza intriga daca vrem ca un poem sa aiba
succes’ (Poetica, 1447a.1-5; Fyfe).

6 Aristotel, Poetica, 14450a.5-10.

97 Aristotel, Poetica, 1450a.37.

" Aristotel, Poetica, 1450a.23-25.

99 Aristotel, Poetica, 1450a.3-5 (Halliwell).

1S Aristotel, Poetica, 1450a.15. Comentand textul din Poetica, 1450a.4 Melberg scrie ca ‘mythos si praxis
par foarte apropiate, par a fi imitatii una alteia’. in alte cuvinte, mythos implica o secventd structurati a
evenimentelor narate, intr-un mod similar felului in care praxis, implica secventa naturala a evenimentelor
reale (Melberg, Theories, p. 44).

mMelberg, Theories, p. 44.

192 Aristotel, Poetica, 1448a.1-5.

153 Aristotel, Poetica, 1448a.25.

13 Aristotel, Poetica, 1450a.15 (Halliwell). Categoriile de mythos si praxis aduc in discutie re-aranjarea suc-
cesiunii de cadre temporal-spatiale in naratiune, selectia, reprezentarea. Prin contrast, mimesis-ul lui Platon
este static (¢f. imaginile esentelor divine; calificarea imitatiei ca buna sau rea depinde nu de procesul
imitatiei ci de natuira obiectului de imitat, daca este original sau replica; cf. Melberg, Theories, p. 44).

'53Golden, Tragic and Comic Mimesis, p. 73-74: ‘Intriga trebuie sa asigure o cauzalitate convingatoare si
trebuie sa indice consecintele acelor cauze intr-o maniera credibila’. Aristotel subliniaza rolul esential al
cauzalititii pentru cd ‘ea determind daca lucrurile se intampla din cauza a ceva, sau simplu vin dupa ceva’
(Poetica, 1452a.18-21; Halliwell). Despre cauzalitate narativa ca instrument al istoricilor, ¢, W. B. Gallie,
Philosophy and Historical Understanding, N.Y.: Schoken, 1958.

15Via, Parables, pp. 100-101. Hedrick dezagreeazi cu aceastd definitie; pentru Aristotel “intriga’ sau ‘su-
biect’ inseamna un mimesis al actiunii (Hedrick, Parables, p. 54). De fapt, avem de a face aici cu diferenta
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rare, se construieste prin reluarea acestui sablon, a unei succesiuni pre-stabilite (‘inghetate’) a un-
or evenimente interdependente, a unei fotografii intr-o poza specifica, imobila, a unei idei sau
succesiuni de idei din subiectul operei. In acest sens, corespondentele sablon din intalnirile si
recunoasterile ‘pe cale’ din Luca-Fapte, trebuie intelese ca reluari tematice ale unei paradigme
literare lucane. Caracteristicile literare ale paradigmei si rolul ei narativ vor fi mai usor de dedus
daca vom analiza mai intdi structura desfasurarii actiunii dramatice din Poetica lui Aristotel.

20. Componentele intrigii (subiectului, actiunii). Aristotel mentioneaza patru elemente princi-
pale ale intrigii dramatice: ‘rasturnarea de situatie’ sau ‘peripetia’ (peripeteia), ‘recunoasterea’
(anagnwrisi~), ‘suferinta’ sau ‘elementul patetic’ (paqo~) si ‘caracterul’ adica ‘personajul’
(th-').m

Aristotel scrie ca ‘rasturnarea de situatie’ si ‘recunoasterea’ sunt ‘doua din cele mai importante
elemente, care concurd la efectul emotional al tragediei’.”™® Subiectele sau naratiunile, pot fi
‘simple’, cand actiunea lor este ‘una la numar i continud... in care deznodamantul se intdmpla
fara “rasturnari” sau “recunoasteri”, si pot fi ‘complexe’ atunci cénd ‘deznodamantul [metaba-
si~, ‘schimbarea’, ‘transformarea’] coincide cu o “recunoastere”, sau o “rasturnare”, sau le in-
clude pe amandoua’."”’

‘Rasturnarea de situatie’ (peripeteia) este o ‘schimbare [metabolh] in directia opusa eve-
nimentelor naratiunii, cum s-a mai spus, una conforma verosimilului si necesarului’.'®®

‘Recunoasterea’ (anagnwrisi~, sau ‘descoperirea’, cum traduce Fyfe), este, dupd cum
sugereaza si numele ei ‘o schimbare din ignoranta spre cunoastere, care conduce fie spre prietenie
fie spre dusmanie, cu consecinte ce conduc la prosperitate sau necaz. Cea mai reusita recunoastere
este cea care are loc simultan cu o rasturnare de situatie...”.'!

Recunoasterea poate lua diferite forme intr-o opera literard. Poetica, cap.14, ne ofera o prezen-
tare detaliatd a tipologiei recunoasterii.'® Cea mai simpld si lipsitai de inventivitate este
‘recunoagterea prin semne [dia twn shmeiwn]’, cum sunt semne din nastere, cicatrici, etc. (Poeti-
ca, 1454b.30; cf. recunoasterea lui Odiseu de catre Euryclea, Odiseea, 19.415-505). Al doilea tip
este recunoasterea fabricata, ‘fortatd’ de narator (pepoihmenai) prin paralele externe povestirii §i
evident apartinand autorului, numite si ‘rationament fals (paralogismo~, Poetica, 1455a.15),
prin scrisori gasite, glasuri recunoscute, etc. (Poetica, 1454b.31). Asemenea calauze sunt oferite
in mod suplimentar de narator, si, desi duc povestirea, nu o fac suficient de convingator. Al treilea
tip de recunoastere este recunoasterea prin amintire, sau cu ajutorul memoriei (dia mnhmh-~), si
refera la lucruri care trezesc atentia (Poetica, 1454b.37). In fine, al patrulea tip este recunoasterea
prin rationament, sau silogism (ek sullogismou, Poetica, 1455a.4), considerat a fi pe locul doi ca
preferinta, dupa tipul cel mai eficient de recunoastere care este recunoasterea complexa, ce supra-
pune un eveniment de recunoastere unei rasturnari de situatie. In ambele cazuri, coerenta sau uni-

dintre o definitie ‘interna’ sau ‘externa’ a subiectului literar. Discutia lui Via despre intriga nu contrazice
definitia lui Aristotel, deoarece mythos este un concept dialectic. Intrigile sunt o imitatie dinamica a
actiunii reale, in timp ce, constitutiv, contin elemente discrete, care pot fi analizate separat, static, conform
unei structuri literare. Ricoeur observa ca ‘fiecare naratiune poate fi vazuta ca o competitie intre dimensiu-
nile ei episodice si de configuratie, intre secventa si structura’ (Ricoeur, ‘Narrative Function’, p. 184; cf. L.
O. Mink, ‘History and Fiction as Modes of Comprehension’, in R. Cohen (ed), New Directions in Literary
History, Baltimore, MA: Johns Hopkins UP, 1974, 104-124).

157 Aristotel, Poetica, cap. 10-15. Sensurile primare ale lui hqo~ sunt ‘loc familiar’, ‘silas’, sau ‘folosire’,
‘utilizare’, ‘manierd’, ‘obicei’, ‘caracteristica’; prin extensie semanticd a ajuns si insemne ‘dispozitie
sufleteascd’, ‘trasaturd de caracter’, sau dramatis persona, adica ‘personaj’, ‘rol dramatic’ - si acesta este
sensul la Aristotle. D. M. Pippidi traduce uneori ‘caracter’, alteori ‘personaj’, ¢f. Pippidi, Poetica,
1454a.16-35, pp. 84-85). Vezi, discutia din H.G. Liddell si R. Scott, A Greek-English Lexicon, A New Edi-
tion, Revised and Augmented Throughout by H. S. Jones et al., Oxford: Clarendon, 1958 (1925), p. 766.

158 Aristotel, Poetica, 1450a.33-35 (Fyfe).

159 Aristotel, Poetica, 1452a.10-20 (Fyfe).

10 Aristotel, Poetica, 1452a.23-25 (Halliwell).

11 Aristotel, Poetica, 1452a.25-30 (Halliwell).

12 Aristotel, Poetica, 1454b.19-25.
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tatea naratiunii decurge ‘din evenimentele insesi, reactia emotionala fiind raspunsul fata de eve-
nimentele verosimile’.'*

in ce priveste intalnirile ‘pe cale’ din Luca-Fapte, observam ci ele sunt construite in jurul unei
intrigi complexe, unde unde recunoasterea este asociatd cu rasturnarea de situatie, cu schimbarea
de destin. De asemeni, se poate argumenta ca ele includ doud momente culminante, sau doud
transformari de destin, unul fiind recunoasterea lui Isus ca Mesia - prin silogism, adica prin predi-
carea si explicarea evangheliei, al doilea fiind participarea la o experienta de tip sacramental (bo-
tez, cina Domnului) care pecetluieste schimbarea de destin, in sensul restaurérii sau adoptarii unei
persoane in poporul lui Dumnezeu.'®*

Al treilea element al intrigii sau al naratiunii este ‘suferinta’ (pago~; Fyfe traduce ‘nenoroci-
rea’, ‘calamitatea’; S. H. Butcher preferd: ‘scena suferintei’; Halliwell traduce: ‘suferinta’, D. M.
Pippidi alege traducerea ‘element patetic’). Potrivit definitiei lui Aristotel ‘suferinta [nenorocirea]
este o scend a distrugerii sau durerii, sub forma mortii cuiva, a unei suferinte acute sau a ranirii
cuiva, sau altele de felul acesta (pago~ de esti praxi~ Fgartikh h odunhra, oion oi te en tw
fanerw ganatoi kai ai periwduniai kai prwsei~ kai osa toiauta)’.'® Prin contradictia si
emotiile suscitate de ea ‘suferinta’ joaca un loc central in impresia lasata de intregul piesei. Printre
cele mai bune tipuri de scene de ‘suferinta’ sunt ‘nenorocirile care vin peste prieteni, cand, de
exemplu, frate ucide pe frate, sau fiul pe tata, sau mama pe fiu, sau fiul pe mama - cand acestia
ucid sau planuiesc crima, sau ceva asemator, acestea sunt nenorocirile de efect’ (otan d en tai~
eggenhtai ta pagh, oion ei adelfo~ adelfon h uio~ patera h mhthr uion h uio~ mhtera
apokteinei h mellei hti allo toiouton dra, tauta zhthteon).'®

Al patrulea element al actiunii este ‘caracterul’ sau ‘personajul’ (hqo~). Esential este ca per-
sonajele ‘pun in evidentd optiunea [eticd]’, estin de hqo~ men to toiouton o dhloi thn prai-
resin,' iar spectatorii trebuie sa se poata identifica cu aceste situatii. De aceea, e de dorit ca per-
sonajele sa intruneasca cinci calitdti: (a) sa fie ‘bune’ (crhsta; cu intentii pozitive, desi
deznodamantul le poate fi contrar), (b) sd ‘se armonizeze’ (ta armottonta; adica, rolurile sa se
armonizeze cu asteptarile, chiar cu prejudecatile despre oameni, cu perceptiile comune despre
oameni); (c) si fie ‘verosimile’, credibile (to omoion); si (d) s fie ‘consistente’ (to omalon).'*®

in tragedia bine compusa, rasturnarea destinului trebuie sa fie cauzata de un ‘pacat’ (gr.
amartia) sau neajuns omenesc, care descrie esenta caracterului personajului, care il conduce pe
erou (sau o conduce pe eroind) in jos, din prosperitate in adversitate, din bunastare in nenorocire
(ex eutucia~ ei~ dustucian). Natura ‘pacatului’ sau a ‘erorii’, in scrierile lui Aristotel, a fost
mult dezbatutd, concluzia fiind cad acesta nu trebuie automat identificat cu depravarea, ci cu o
eroare omeneasca majord, de proportii (di amartian megalhn) care face personajul sa fie res-
ponsabil de fapta sa dar si sub puterea destinului, deopotriva.'®

Am putea face aici observatia ca o astfel de eroare adanca pare sa se afle in caracterul lui Saul,
cand acesta persecutd biserica si i inchide pe crestini, dar una de egald amplitudine se afla si in

' Aristotel, Poetica, 1455a.16-20.

“'APrezen}a a doud evenimente de transformare, insd, intr-o tragedie, poate fi contra-productiva (desi nu in
lucrari epice), deoarece, ele pot afecta dimensiunile reprezentarii teatrale (Aristotel, Poetica, 1456a.5-15).

195 Aristotel, Poetica, 1452b.10-13 (Fyfe).

1 Aristotel, Poetica, 1453b.20-25 (Fyfe).

17 Aristotel, Poetica, 1450b.5-9. in traducerea sa din seria LCL, Fyfe discuta proairesin ca pe un termen
etic specializat, corespunzator ‘vointei’, care implica luarea unei decizii ferme ce stabileste cursul actiunii
sau a comportamentului [...] Daca este sa ni se reveleze un caracter dintr-o drama, atunci aceasta trebuie sa
se intimple cand personajul isi exercita vointa, cand alege intre o purtare sau alta, si trebuie plasat in
circumstante in care alegerea buna nu este evidenta, adica in situatii in care oameni diferiti ar alege dife-
rit..” (Poetica, 1450b.5-9, LCL, pp. 28-29, n. (¢); Fyfe). Cf. Aristotel, Etica Nicomachica 3.2.11: ‘Pentru ca
alegerea noastra a binelui sau a raului determina caracterul nostru, nu opinia noastra despre bine i rau’.

198 Aristotel, Poetica, 1454a.16. Aristotel ne di aici, din nou, masura geniului sdu analitic: ‘chiar daca perso-
najul original este inconsecvent, si ofera poetului un astfel de caracter pentru reprezentare, poetul trebuie,
ca atare, sd reprezinte in mod consecvent aceasta inconsecventa (omw~ omalw~ anwmalon dei einai)’
(Poetica, 1454a.25-30; Fyfe).

199 Aristotel, Poetica, 1453a.10-15. Fyfe observi ca ‘au fost dezbateri foarte aprise cu privire la intrebarea
daca Aristotel priveste “greseala” ca una de naturd intelectuald sau morala. Ea poate acoperi ambele sensu-
i’ (LCL, Fyfe, p. 46). Vezi discutia din Golden, Comic and Tragic Mimesis, pp. 80-86.
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dezamagirea lui Cleopas si a tovarasului sau, care ii face sa-si piarda increderea in Dumnezeu si sa
nu il poata recunoagte pe Isus, pe drum. Din perspectiva dramei eleniste chiar suferinta lui Isus, de
Pasti, putea fi interpretatd ca o nenorocire venitd peste un personaj pozitiv, in parte datorita desti-
nului, a vointei divine dei, anagkh, in parte datoritd convingerii Sale ci este Mesia.'”” De aici,
sugeram, si accentul deosebit pe care Luca il pune pe aparitiile lui Isus cel inviat. El nu este un
martir al destinului ci un mantuitor victorios. Suferinta aduce o schimbare in bine, astfel, in Luca,
si nu conduce spre nenorocirea ultima..

Toate aceste elemente ale subiectului (intrigii) sunt impletite in tesatura complexa a relatiilor
naratiunii, alcatuind doua momente principale: complicatia sau intriga propriu-zisa (to desi~) -
la inceputul naratiunii, si deznodamdntul (to lusi~), la sfarsit. Intriga propriu-zisa contine eve-
nimente de introducere in actiune, unele din afara istorisirii, altele din interiorul ei, pana la un
punct de schimbare majora a directiei naratiunii (punct culminant), restul istorisirii reprezentand
deznodamantul."”!

21. Unitatea subiectului (a actiunii, a intrigii). Un subiect coerent va integra toate componen-
tele sale asa incat, daca s-ar schimba locul chiar si al unui singur eveniment ‘s-ar tulbura si s-ar
transforma sensul intregii relatiri’.'”> Aceastd interdependenta exprima unitatea subiectului care
este expresia mimeticd a unei singure actiuni (outw kai ton mugon, epei praxew~ mimhsi~
esti), i, ca atare, el insusi constituie o actiune unitard, completa (mia~ te einai kai tauth~
olh~).'” Subiectele, deci, in tragedii sau relatari epice ‘trebuie construite in chip dramatic, adica
in jurul unei actiuni unitare si complete, care are inceput, mijloc si final, asa incat, creatia epica,
asemenea unui animal intreg si complet, si aduci satisfactia asteptata’.'™*

Concluzia aceasta confirma discutia din cap. 8 al Poeticii, unde Aristotel noteaza ca subiectul
‘nu este unitar, cum cred unii, daca este construit in jurul unei persoane... 0 persoand poate parti-
cipa la multe actiuni, care n-au nimic in comun...”'”® Secretul, atunci, este selectarea unor actiuni
caracteristice, unitare, din ansamblul tuturor faptelor intimplate vreodata unui erou. Asa isi
organizeaza si Homer istorisirile din Odiseea sau Iliada, printr-o selectie de intdmplari prin care
construieste intriga tragediei sau a operei epice.'”® Selectia are importanti fundamentald si in arta
narativa a lui Luca. Unul din exemplele cele mai clare ni-1 furnizeaza capitolele Fapte 9, 22, 26,
care ne oferd fiecare o versiune usor diferita, selectiva, a experientei lui Saul pe drumul Damascu-
lui. Exemplele, insa, ar putea continua.

Unitatea literard, implica, apoi, un caracter unitar al actiunii, exprimat prin coerenfa
naratiunii, dar si prin unitate temporald i unitate spatiala. Un comentariu clasic in acceasta
privintd este comentariul lui Aristotel cu privire la lungimea unei tragedii privita in comparatie cu
lungimea operei epice cu intrigd multipla: ‘tragedia tinde, pe cat posibil, sd cuprinda o singura
revolutie a soarelui [o zi], in vreme ce creatia epica nu este limitata cu privire la perioada de timp

cuprinsa, ceea ce este o caracteristicd a ei’.'”’

7M. L. Soards, ‘The Historical and Cultural Setting of Luke-Acts’, in E. Richard (ed), New Views on Luke-
Acts, Collegeville, MN: Liturgical, 1990, pp. 37, 42.

17! Aristotel, Poetica, 1455b.25-30; Halliwell, Aristotle. Mimesis, p. 91, n. (d). Aristotel atrage atentia ci
‘multi poeti manuiesc bine intriga, dar mai slab deznodamantul; este necesard, insa, stipanirea ambelor
tehnici’ (Poetica, 1456a.5-15; Halliwell).

172 Aristotel, Poetica, 1451a.30-35.

173 Aristotel, Poetica, 1451a.30-35. Conform lui Rory ‘subiectul conecteazd evenimentele care il compun, in
trei moduri: (1) cauzal; (2) tematic; si (3) prin expunerea legaturilor dintre caracterul personajului,
cugetdrile lui, si actiunile lui’ (‘Psychology’, p. 8; cf. Poetica, 1452a.2-4).

174 Aristotel, Poetica, 1459a.15-20 (Halliwell). Kurz defineste analiza narativa drept studiul ‘subiectului
oricdrei naratiuni, chiar a istoriei, care are un inceput, un mijloc (cuprins), si un final’ (Reading Luke-Acts,
pp. 2-3).

17> Aristotel, Poetica, 1451a.15-20.

17 Aristotel, Poetica, 1451a.20-25.

177 Aristotel, Poetica, 1449b.9-14. Pentru el: ‘poetul trebuie sa evite transformarea tragediei intr-o structura
epica (prin “epic” se intelege naratiunea cu subiect multiplu), ca de exemplu, dramatizarea subiectului Ilia-
dei. In genul epic, din cauza dimensiunilor, sectiunile pot avea o lungime corespunzitoare, dar in piesele
dramatice lungimea nu multumeste asteptarile’ (Poetica, 1456a.5-15; Halliwell).
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Restrictii similare de timp si spatiu se aplicau nu doar pieselor reprezentate pe scenele eleniste,
dar si lucrarilor citite in timpul petrecerilor literare greco-romane, symposia, cat si textelor citite
cu glas tare la intdlnirile crestine de inchinare sau edificare. Pe de o parte, dimensiunile fizice ale
papirusurilor (a sulurilor), care atingeau circa 11 metri lungime, impuneau anumite restrictii: de
exemplu, evangheliile si Faptele Apostolilor sunt redactate astfel incat sa ocupe aproximativ un
sul fiecare. Apoi, ele sunt scrise asa incat sa poata fi citite chiar la o singura ‘sedere’ sau intélnire
(cf. Toan 21:25, Lc. 5:29-39; 7:36-50; 11:37-54; 14:1-24)." Exista, insa, si altfel de considerente,
de ordin stilistic, care se pot regasi in coerenta scrierilor NT. De exemplu, Luca 24 ne da impresia
cé invierea, aparitiile si inaltarea lui Isus s-au petrecut toate in rastimpul unei zile, cel mult doud,
ceea ce conferd o mare unitate stilistica naratiunii. Hickling scrie ca asemenea detalii dovedesc
‘multa pricepere artistici’ din partea lui Luca (Lc. 24:1, 23, 29, 33 si 36).'” Evanghelistul inter-
vine selectiv in precizarea detaliilor de timp si spatiu asa incat ansamblul si poata fi citit cursiv si
sa fie coerent (cf. tratarea convertirii lui Saul, in Fapte 9, cap. 4).

Desi nu sunt parte a subiectului (a intrigii), alte doua elemente narative au si ele o contributie
importanta la unitatea literara a scrierii, conform lui Aristotel: unitatea de limbaj (lexi~), si unita-
tea de argument (dianoia).

‘Limbajul’ sau ‘graiul” (Pippidi) este definit ca o ‘exprimare printr-o anume selectare a cuvin-
telor - care este la fel de eficienta in vers ca si in proza [lexin einai thn dia th~ onomasia~

ermhneian]’,‘go ale carei componente sunt ‘litera, silaba, particula de legaturd, numele, verbul,

flexiunea si propozigia’.'81 El subliniaza ca ‘excelenta in folosirea limbajului este asigurata de cla-
ritate i de evitarea banalitatii’ iar scriitorii se confruntd cu dilema alegerii intre ceea ce este clar -
dar comun - daca se folosesc expresii standard, si ceea ce suna impresionant dar este obscur (neo-
logisme, cuvinte de imprumut, metafore, rostiri prelungi)."*? Alte aspecte ale ‘limbajului’ cum
sunt pronuntia, declamarea, ruga, istorisirea, amenintarea, intrebarile, sunt lasate in seama studii-
lor de retorica.'™ Dintre ele, insa, cap. 6 al Poeticii trateaza pe scurt problema ‘argumentului’, sau
a ‘cugetarii’ care are a face cu ‘capacitatea de a zice ce este pertinent si corect [touto de estin
to legein dustasqai ta enonta kai ta armottonta]’,' cu forma si continutul argumentarii
(‘dovezi, contestdri, exprimarea emotiilor - mila, frica, manie, etc., - exagerarea §i micsorarea’).
Cuvantul naratorului creaza atmosfera dramei, convinge, creaza ‘reprezentari vii a ceea ce este
vrednic de mila, sau important, sau probabil”.'®

Atat ‘cugetarea’ cat si ‘limbajul’ sunt amandoua importante pentru Luca. El foloseste adeseori
jocurile de cuvinte, neologismele, formulérile culte, si, inevitabil, semitismele. Evanghelistul in-
tervine adesea prin rezumate si rapoarte care asigura coerenta prezentarii. Rolul stilului literar, in
aceastd privinta este considerabil, si pana si istoricii elenisti au simtit nevoia unei reprezentari
adaptate stilistic.'®®

22. Mimesis si istoricii elenisti

8. N. Sherwin-White, The letters of Pliny: A historical and social commentary, Oxford: OUP, 1966, p.
115: “Toata literatura clasica a fost scrisd pentru a fi citita cu glas tare, iar recitarea este o dezvoltare logica
a intalnirilor de tip symposium si reprezentatiilor publice din Grecia clasica’ (cf. discutia din P. J. J. Botha,
‘Community and conviction in Luke-Acts’, Neot 20 (1995), 145-165,pp. 150-151; sau Sterling, Historio-
graphy, p. 370).

"Hickling, ‘Emmaus’, p. 29, n. 1; C.F. Evans, Saint Luke, London: SCM, 1990, p. 888.

180 Aristotel, Poetica, 1450b.10-15 (Halliwell).

18 Aristotel, Poetica, 1456b.20-25.

182 Aristotel, Poetica, 1458a.15-20. Abuzul de metafore transformi istorisirea intr-o sarada, iar excesul de
neologisme sau cuvinte de imprumut, intr-un ‘barbarism’.

183 Aristotel, Poetica, 1456b.7-10.

184 Aristotel, Poetica, 1450b.1-5.

"% Aristotel, Poetica, 1456a.35-40.

'%Subiectul este foarte popular si a fost mult dezbtut de comentatorii contemporani (vezi discutia lui Cook,
History Writing; Ricoeur, Time, vol. 1; H. White, Metahistory: The Historical Imagination in Nineteenth-
Century Europe, Baltimore, MA: Johns Hopkins UP, 1973).
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Istoria poate fi considerata o reprezentare mimetica a realitatii care diferd de opera poetica prin
perspectiva adoptata. Natura acestei diferente are de a face cu contrastul dintre universal si parti-
cular:

Diferenta dintre istoric si poet nu este cea dintre vers si proza; opera lui Herodot
ar putea fi versificatd i ar ramane tot atat de mult istorie, in versuri, ca si in
proza. Nu, diferenta este aceasta: prima se refera la evenimente real intamplate
[ta genomenal, cealalti la lucruri care s-ar putea intdmpla [0ia an genoito]. In
consecintd, poezia este mai filosofica [Filosofwteron] si mai grava in ton
[spoudaioteron; de mai ‘serioasd importantd’, traducerea Fyfe; vezi Halliwell,
LCL, p. 59, n. (b)] decat istoria, deoarece poezia vorbeste despre universal, sau
general [ta kagolou], iar istoria se ocupd cu aspectele particulare specifice
[ekaston].'”

Istoria si poezia contrasteaza in ce priveste obiectul studiului, realitatea (ta genomena), in
existenta ei specifica (ta kaq ekaston), in cazul istoriei; si lumea posibila sau imaginara (oia
an genoito), la nivel general, universal (ta kagolou), in cazul poeziei, si in ce priveste metoda
reprezentarii, mimesis nefilosofic al subiectelor mai putin grave, pentru istorie, versus mimesis
filosofic al subiectelor grave, pentru poezie.'*®

in mod normal, opusul lui spoudaio~ (elevat, serios, grav) este Faulo~ (inferior, jos-
nic), dar Aristotel nu foleseste aceasta antiteza aici.'™ Deosebirea intre reprezentarea mimetica in
poezie (tragedie) si istorie rezida astfel, in intensitatea gravitatii subiectului, in nuanta mai mult
decat in substanta. Desi diferite, ele au multe lucruri in comun. Pentru cei mai multi istorici
elenisti, a scrie istorie inseamna si a face observatii de ordin istoric sau didactic, cu scop etic.
Consemnarea istoriei tinteste spre strangerea de exemple semnificative, paradeigmata, pe care
oamenii si le poatd imita sau respinge.””” Contrastul dintre istorie §i poezie, din Poetica cap. 9,
poate fi inteles, astfel, ca unul de intensitate redusa, echilibrat, pentru ca ‘istoria nu este pusa mai
prejos la modul absolut: s-a spus doar cd este mai putin filosofica si mai putin valoroasa decat
poezia’.'”! Evaluarea lui Aristotel nu este la fel de radicald, de exemplu, cum este cea a lui Poly-
bius, pentru care istoria este o reprezentare plind de folos (crhsimon) a adevarului, in timp ce
reprezentarea poetica urmdreste mai ales delectarea (terpnon).'?

Studiul manierei eleniste de consemnare a istoriei confirma existenta unei inrudiri stilistice
intre cele doua genuri literare (istorie si poezie), mai ales daca privim la evolutia in timp a concep-

187 Aristotel, Poetica, 1451b.5 (Halliwell).

188G, Liidemann citeaza acest paragraf ca si argumenteze ci Luca scrie despre ‘lucrurile care ar putea fi’, nu
despre ‘realitatea de fapt’, si trage concluzia ca ‘nu putem afla, de fapt, nici un detaliu istoric cu adevarat,
din relatarea despre Emaus, in sine, ci doar foarte multe lucruri despre continutul general al credintei
crestine’ (The Resurrection of Jesus: History, Experience, Theology, London: SCM, 1994, p. 146). Atunci,
insd, Luca ar scrie o poezie sau tragedie cu iz de istorie, pe cind caracterul lucrérii sale este mai degraba
acela de istorie cu aspect de tragedie. Luca scrie despre ‘realitatea faptelor’ si le expune in cadrul unei
naratiuni ingrijite, ordonate, conform regulilor literare prezente in Poetica, nu un tratat de etica si credinta
bazat pe marturii imaginare, prelucrate dramatic.

1% Aristotel, Poetica, 1448a.1-5; 1449b.9-20; Platon, Rep. 603b.3-4.

“Diodorus Siculus, Biblioteca Istoricd, 14.1.3.8, Plutarch, Vieti paralele, 11.19.5.16, Dionysius Hal.,
Antichitati romane, 4.25.6.2, 6.8.2.2, 11.13.3.4, Polybius, Istorii, 7.11.3.1, etc. Cf. discutia lui Walbank,
‘Profit or Amusement’, p. 255.

IG. E. M. de Ste. Croix, ‘Aristotle on History and Poetry (Poetics, 9, 1451a.36-b.11)’, in A. O. Rorty (ed),
Essays on Aristotle’s Poetics, Princeon, NJ: Princeton UP, 1992, 23-32, p. 29). Vezi, similar, Torraca, Du-
ride, p. 60.

"2n Istorii, 2.56.11 Polybius scrie ca ‘obiectul [telo~] tragediei nu este acelasi cu cel al istoriei, ci, chiar
opus... poetul tragic isi propune sd farmece i s isi impresioneze audienta [ekplhxai kai yucagwghsai
kata to paron tou akounta-~]... dar sarcina istoricului este sa instruasca si sa convinga [didaxai kai
peisai]’. E adevarat, Insd, ca si istoricul se ocupd cu fermecarea si delectarea audientei, totusi, chiar daca
numai pentru cateva momente, kata to paron (Istorii, 2.56.11.4: dei dia twn piganwtatwn logwn ek-
phxai kai yucagwghsai kata to paron tou~ akouonta~). in final, studiul istoriei trebuie sa ofere “si
folos si delectare’, ama kai to crhsimon kai to terpnon ek th~ istoria~ analabein (Istorii, 1.4.11).
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tului de mimesis.'” Unii istorici au adoptat un stil literar sub influenta conceptului de mimesis,
desi nu neaparat determinati de preceptele lui Aristotel expuse in Poetica. Pentru acestia, de
exemplu pentru Duris din Samos, asa cum aratd K. von Fritz, istoria concureaza poezia ‘in calita-
tea ideilor universale, [ta] kaqolou, adoptand metodele acesteia de reprezentare. Acelasi punct de
vedere va produce inevitabil si opozitia fatd de tendinta didactica a scolii isocratice’.'™

Scrierile unor autori cum sunt Theopompus, Phylarchus, Theophorus, Duris, etc., reflecta o
conceptie schimbatd cu privire la istorie, ideea ca se pot folosi mijloacele literare ale tragediei
pentru a crea o descriere mai plina de viata a istoriei, concentrata pe persoane nu doar pe eveni-
mente doar, pe stil de viatd si pe sublinieri moralizatoare, dezvoltind ‘le golt des portraits indivi-
duels elgsune vision dramatique de I’histoire... I’effet esthétique et théatral... la tendance au pathé-
tique’.

Theopompus din Chios s-a despartit de traditia conservatoare a lui Thucydide iar maniera sa de
a scrie istorie a constituit o model pentru istoricii de mai tarziu, creand o scoald influenta.'” Cum
noteaza Pédech, Theopompus 1-a urmat pe Herodot in folosirea surselor si a calatoriei, pe Heca-
teus in eruditie §i informatie geografica, si pe Hellanicos in folosirea mitologiei, creand o opera cu
un pronuntat caracter geografic si etnografic.'”’ In particular, el a subliniat rolul individului in
istorie, nu al cetatii, ca agent principal al schimbarii.'”® Nu toti istoricii aveau aceeasi orientare, si
Polybius i-a reprosat, de exemplu, cé a scris istoria Greciei concentrandu-se pe figura lui Filip, in
loc sa il prezinte pe Filip, ca rege in contextul mai cuprinzator al istoriei Greciei: ‘ar fi fost mult
mai demn si mai drept sd se includa realizarile lui Philip in istoria Greciei dect sa se includa isto-
ria Greciei in cea a lui Filip’."® In ciuda acestor critici, istoria scrisa de Theopompus se atrage
prin scenele ei dramatice, pline de viatd, prin zugravirea ‘faptelor’. Cum Walbank noteaza, el este
cel dintai care a folosit cuvéantul praxei~, ‘faptele [cuiva, etc.]...”, drept titlu al unei ‘lucrari isto-

193¢, i discepoli di Aristotele introdussero elementi innovativi nella dottrina del maestro, orientandola verso
nuove problematiche e prospettive teoretiche’ (Torraca, Duride, p. 60).

199K . von Fritz, ‘Bedeutung des Aristoteles’, p. 85; Lesky, History, p. 765. Duris din Samos, a devenit
cunoscut in jurul 257 BC, si a scris o biografie a lui Agathocles din Syracuse, un tratat despre tragedie, o
istorie a Macedoniei, si alte lucrari, dintre care cele mai multe s-au pierdut, insa, supravietuind doar in
fragmente si citate (cf. Cicero, Scrisori catre Atticus, 6.1; Plutarch, Pericles, 28.2.6-3.5, Strabo, Geografia,
1.3.19.11-15; vezi E. Schwartz, ‘Duris’, RE, vol. 5, (1905), col. 1853-1856; Walbank, ‘History and
Tragedy’, Historia 9 (1960), pp. 216-234. Cu privire la fragmente, se pot consulta F. Jacoby, Die
Fragmente der griechischen Historiker, vol. 2, Zeitgeshichte, Berlin: Weidmann, 1926, pp. 115-131; J. G.
Hulleman, Duridis Samii quae supersunt, Utrecht: Bosch, 1841; C. Miiller, Fragmenta Historicorum
Graecorum, Paris: Didot, 1885, vol. 2, 466-488.

19pedech, Trois Historiens, pp. 9, 253.

19p¢dech, Trois Historiens, p. 8: ‘Théopompe marque une rupture avec la tradition de Thucydide, alaquelle
se rattachent Xénophon, Philistos et I’Anonyme d’Oxyrhynchos’. Nascut in jurul anului 380 BC, in Chios,
Tonia, Theopompus a fost un important istoric si retor grec. A scris o ‘Filipica’ in 58 de volume (viata lui
Filip II, regele Macedoniei, 359-336 BC), care supravietuieste doar in fragmente, o ‘Elenica’ in 12 volume
(istorie a Greciei, din 411 BC pana in 394 BC, care continud din punctul unde se opreste istoria lui Thucy-
dide) valabild tot in fragmente,. A fost de doua ori exilat din orasul sau natal, unde era lider al aristocratiei
locale, si a locuit, de asemeni, o vreme, in Atena si in Egipt. in ciuda stilului extravagant se pare c a fost
unul din cei mai interesanti si mai cititi istorici greci.

97p¢dech, Trois Historiens, pp. 251-252.

198p¢dech, Trois Historiens, pp. 8, 253.

9Polybius, Istorii, 8.11.3-4. Acuzatiile lui Polybius sunt destul de severe: Theopompus schimba modul de
abordare al istoriei, este inconstant in urmarirea subiectelor sale, si exagereaza. in cazul lui Filip, vezi Po-
lybius, Istorii, 8.9.1-10.6, el isi incepe tratatul afirmand ca ‘Europa nu a produs niciodatd un asemenea om’
pentru ca doar cateva paragrafe mai tarziu sa-si umple cartea cu relatari despre lacomia lui Filip. caracterul
sau afemeiat, lipsa de pudoare, cruzimea lui, etc. Polybius este ‘uimit de extravaganta acestui autor’ (Isto-
rii, 8.9.5.4: thn atopian tou suggrafew-~), cici ‘utilizeaza un limbaj care contrazice afirmatiile sale
despre subiectul scrierii lui’ (Istorii, 8.10.1-2). O discutie detaliata si echilibrata acestui istoric si a criterii-
lor sale etice si stilistice, se gaseste in M. A. Flower, Theopompus of Chios: History and Rhetoric in the
Fourth Century BC, Oxford: Clarendon, 1994, pp. 148-183; G. S. Shrimpton, Theopompus the Historian,
Montreal: McGill-Queen’s UP, 1991; Pédech, Trois Historiens, p. 248.
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rice despre viata unei personalitati’ (cf. ‘Faptele Apostolilor’, din NT, in gr. praxei~ apos-
tolwn). 2

Phylarchus este cunoscut, apoi, pentru stilul sau specific, un pe care Polybius il caracterizeaza
drept un stil ‘senzationalist’, saturat cu ‘remarci accidentale, necorelate’.**" In mod special, Poly-
bius i critica incercarea de a starni ‘mila si simpatie’ [ei~ eleon ... kai sumpagei~] intr-un mod
caracteristic mai mult ‘tragediei, nu istoriei’.?? El este inclinat, astfel, si ‘aduca inaintea ochilor
nostri orori descrise cu lux de amanunte, [intr-un stil] viu’, relatari despre ‘femei indurerate, cu
parul despletit si sani dezgoliti’, despre ‘multimi de femei §i barbati, care bocesc si se tanguiesc
impreuna cu copiii §i cu parintii lor, tarati in robie’, despre tortura pand la moarte a
conducatorului (ex-tiran) Aristomachus din Argos, despre catastrofe (peripeteiai), toate doar
din dorinta de a creea un efect dramatic patrunzitor, dar lipsite de un plan sau motive clare.””

Cu astfel de istorici distanta dintre istorie si tragedie s-a micsorat evident, iar programul si sti-
lul istoricului s-au schimbat definitiv. Elementul compozitional si ideea de reprezentare (mimesis)
au cagigat in importanta, asa incat Quintilian, va afirma deschis ca istoria reflecta metodele si sco-
purile prozei poetice:

Est enim (historia) proxima poetis et quodam modo carmen solutum, et scribitur
ad narrandum, non ad probandum, totumque opus non ad actum rei pugnamque
praesentem, sed ad memoriam posteritatis et ingenii famam componitur; ideoque
et verbis remotioribus et liberioribus figuris narrandi taedium euitat.**

Scoala lui Theopompus, a beneficiat, apoi, si de activitatea remarcabila a lui Duris din Samos,
un autor care afirma importanta conceptului de mimesis in reprezentarea istorica, raportandu-se
critic la predecesorii sai. intr-un fragment foarte citat al operei sale, Macedonica, el se distanteaza
de Theopompus si Ephorus, dupa obiceiul autorilor timpului, si subliniaza lipsurile reprezentarii
lor mimetice a istoriei:

Eforo~ de kai Qeopompo~ twn genomenwn pleiston apeleifghsan,
oute gar mimhsew~ metelabon oudemia~ oute hdonh~ en tw frasai,
autou de grafein monon epemelhghsan.””®

Sensul in care foloseste el conceptul de mimesis, insd, este dificil de precizat: expresia twn
genomenwn pleiston apelefghsan, a fost tradusi foarte diferit: ‘Sie haben nicht Geschichte zu
schreiben verstanden’;”* ‘they cut themselves off from the past’;*” sau ‘Ephore et Théopompe
sont de beaucoup inférieurs aux autres écrivains.”*”® N. G. Wilson traduce pasajul astfel ‘Ephorus
and Theopompus quite failed to do justice to events. They had no talent for faithful reporting or

making narrative agreeable, and were only interested in writing’>* In ce ne priveste, agreem mai

20pe¢dech, Trois Historiens, p. 248. Cum aratd Pédech ‘el a deschis directii noi in istoriografie. A creat o
istoria psihologicd, apropiata artei portretului...” (p. 252). M.D. Flower scrie cd in stilul sau istoriografic
‘Theopompus a fost neindoios influentat de tendinta de a sublinia individul, caracteristica literaturii epi-
deictice §i comiastice. La fel ca Ephorus, el este interesat de stilul de viatd al personajelor (diaita, bio~),
care li se parea irelevant istoricilor dinaintea lor’ (Flower, Theopompus, 150; vezi fragmentele F 49, 62,
105, 114, 121, etc.).

szolybius, Histories, 2.56.3.

22polybius, Histories, 2.56.7-8.

zmPo]ybius, Histories, 2.56.8-10, 2.56.13.4-14.1; ¢f. Walbank, ‘Profit or Amusement’, pp. 259-260.

2%%Quintilian, Institutionis Oratoriae, 10.1.31.3-8.

2SDuris, Fragmenta 2a, 76 (F 1.2).

20k Blass, Die attische Beredesamkeit, Leipzig: Teubner, 1982, vol. 2, p. 409, n. 3 (citat de Torraca, Duride,
pp. 5-6).

2"M. L. W. Laistner, The Greater Roman Historians, Berkeley, CA: University of California, 1974, p. 8 (cf.
Torraca, Duride, pp. 5-6).

205R. Henry, Photius: Bibliothéque, vol. 2, Paris: Belles Lettres, 1960, p. 176.

2N. G. Wilson, Photius: The Bibliotheca, trad. selectivi si note de N. G. Wilson, London: Duckworth,
1994, pp. 158-162, 160 (cf. Photius, Bibliotheca 121a-b).
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mult cu traducerile lui Pédech si Meister, datorita felului in care ei incearcd sa redea tensiunea
dintre incercarile si egecul stilistic al acestor istorici, conform aprecierii lui Duris, desigur: ‘Epho-
rus si Theopompus au ramas in urma evenimentelor; ei nu sunt interesati de imitarea realitatii
[mimesis], nici de delectarea prin cuvinte, ci le pasi doar de stil’.2'

Ideea centrald a criticii lui Duris pare sa fie, deci, nu despartirea celor doi de stilul traditional
de scriere a istoriei, ci, mai degraba, incapacitatea de a tine pasul cu evolutia recenta a conceptiilor
literare. Este interesant sa notdm ca in Lexicon-ul sdu, Suda critica stilul lui Ephorus ca fiind un
stil simplu, banal, fara vigoare: 0 men gar Eforo~ hn to hqo~ aplou~, thn de ermhneian
th~ istoria uptio~ kai nwgro~ kai mhdemian ecwn epitasin, iar despre stilul lui Theopom-
pus scrie ca este ‘amar si de prost gust’, 0 de Qeopompo~ to hqo~ pikro~ kai kakohgh~."

Un astfel de citat aratd complexitatea interpretarii textului lui Duris: la ce se referd, de exem-
plu, afirmatia ca Ephorus si Theopompus se ingrijesc doar de grafein (a scrie, scriere), este vor-
ba de stil, de simpla consemnare, sau de arta reprezentarii? Una dintre sugestii a fost ca Duris le
imputd grija exacerbatd pentru stilul grafic, grafikh lexi~ (stilul epideictic, folosit In naratiune,
care are reguli si scopuri diferite decat stilul pledoariei oratorice, agwnistikh lexi~).*'> Conform
lui Strasburger, Duris preferd un stil mai modern stilului descrierilor clasice ale lui Plutarch si ii
criticd pe Ephorus si Theopompus ca nu reprezinta viata in mod corect ‘denn ihre Schilderungen
sind keiner Lebenswahrheit (mimhsi~) teilhaftig’, nici nu induc o delectare artistica prin descrie-
rile lor ‘noch erzeugen sie Lustempfindungen (hdonh~) 2"

Interpretarea corecta a tensiunii dintre stilul redarii simple si cel al redarii artistice, intre des-
crierile de prost gust, sau ‘senzationaliste’, si reprezentarea corecta a faptelor, este greu de stabilit
si traducerea textului lui Duris este dificila. Am putea, totusi, in virtutea discutiei purtate, sa
incercdm o varianta imbunatatita, desi parafrazatd: ‘Ephorus si Theopompus nu s-au ridicat la
inaltimea standardelor literare actuale: ei nu au dat atentie nici redarii faptelor, nici delectarii lite-
rare, ci s-au preocupat doar de exagerdri stilate’ 2™

Una din problemele cele mai mari de interpretare este legatura dintre mimhsew~ (prin mime-
sis), hdonh~ (delectare) si en tw frasai (in cuvinte): trebuie sd raportim en tw frasai la
mimhsew~, sau la hdonh~? Schwartz sprijineste prima varianti.”'> Propunerea lui Scheller, insa, s-
a dovedit mai influentd, i.e. cd mimhsew~ si hdonh~ sunt doua concepte interdependente si ca

21%¢dech scrie ‘Ephore et Théopompe restent f des lieues en arriére de ce qui est arrivé; car dans leur récit
ils ne font de part f aucune imitation de la réalité historique, ni au plaisir (qui en résulte), bien plus, leur
souci va uniquement au style’ (Pédech, Trois Historiens, pp. 370-371; cf. K. Meister, Historische Kritik bei
Polybios, Wiesbaden: Steiner, 1975, pp. 109-122).

2''Suda,Eforo~, in Lexicon epsilon, 3953.2-5. Cf. Polybius, Istorii, 8.10.1-2: tauthn de thn te pikrian kai thn
ajquroglwttian (amdraciune si lipsa de echilibru). O asemenea interpretare pune sub semnul intrebarii in-
terpretarea cd grafein inseamna o ‘simpla narare a faptelor’, sau o ‘simpld’ consemnare a istoriei (Walbank,
Schwartz). Ar indica un stil moralistic, mai degraba, psihologic (Flower), mai ales ca Photius noteza ca:
‘Duris le este mult inferior acestora exact cu privire la aspectele in care ii critica... nu avea dreptate sa-i cri-
tice asa pe nici unul dintre ei’ (Bibliotheca, 121b). Ceilalti istorici elenisti par sa-1 fi infierat pe Theopom-
pus, creand o aversiune generala fata de el, care s-a raspandit prin toata Grecia, mai ales dupa ce Anaxi-
menes i-a imitat stilul si a scris o operad exagerat negativa fata de Athenieni, Lacedaemonieni si Thebani
(Pausanias, Descrierea Greciei, 6.18.5).

212 Aristotel, Rhetoric, 3.12.1-2.

2I3Y, Strasburger, Die Wesensbestimmung der Geschichte durch die antike Geschichts-schreibung,
Wiesbaden: Steiner, 1966, p. 79. Se pare cé cel putin descrierile lui Theopompus contineau imagini foarte
vii, iar stilul sau a fost calificat drept ‘neplacut’, trezind reactii prompte si discutii.

2MExpresia ‘exagerdri stilate’ poate implica si un stil atent, cel putin in cazul lui Theopompus, nu doar
‘senzationalism’, cum este cazul lui Phylarchus. Se pare cd ei nu ignorau fara discernamant regulile literare
traditionale privitoare la selectarea cuvintelor, ritm, melodicitate, limbaj, claritate (c/. lexew~ de areth
safh kai mh tapeinhn einai, Aristotel, Poetica, 22.1458a.15-25; Dionysius Hal., Compozifie, 16-20). In
aceasta privinta, este greu sa armonizam critica aspra a lui Duris cu laudele aduse lui Ephorus si
Theopompus de Dionysius pentru stilul lor deosebit, vezi, Compoziie, 23.1-49, socotit drept exemplu de
exprimare Ingrijitd, bine ritmata (23.1: h de glafura kai anghra sunge: 23.45: tou~ en tauth
prwteusanta~ katarigmhsasgai..., 23.49: de twn pollwn Eforo~ te kai Qeopompo-~).

2E, Schwartz, ‘Duris’, RE, vol. 5, (1905), col. 1855. Conform lui, Ephorus si Theopompus erau preocupati
cu expunerea faptelor nu cu reprezentarea lor artistica, iar limbajul folosit nu era atractiv pentru cititori.
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Duris foloseste conceptul lui Aristotel despre imitare ca reprezentare (mimesis) prin cuvinte (en
tw Frasai) care aduce delectarea intelepciunii (hdonh~).2'®

Toate aceste interpretari, insa, continud sd se loveasca de problema de fond a semnificatiei
specifice a ideii de mimesis, la Duris. C. W. Fornara scrie cd, aici, mimhsi~ este ‘o imitatie a
emotiilor stdrnite de istorie’, asemanatoare cu cazul relatarilor lui Phylarchus, care descrie sur-
prinderea si uluiala oamenilor sub loviturile destinului, Tyche.>'” Atunci, Duris se refera aici prin
mimesis la o reprezentare care impresioneaza cititorii, si asa cred cei mai multi comentatori.?™® V.
Gray a sugerat o interpretare diferita, insa, anume ca Duris foloseste mimesis in sensul tarziu con-
semnat la autori ca Demetrius, Dionysius si Longinus. Acest fel de mimesis este o imitare corecta,
de incredere, a personajelor si situatilor, o reprezentare ‘ce corespunde realitatii’ (‘true to na-
ture’).2”

Pédech, de asemeni, scrie ca pentru Duris ‘la mimhsi~ est une représentation concréte, quasi
picturale de la réalité’ ™ - care ne aminteste de si Platon, nu doar de Plutarch (¢f. Plutarch
compara istoria cu pictura, pe cand una lucreaza cu culori si descrie imagini, cealaltd opereaza cu
cuvinte si descrie evenimente, tropoi~ mimhsew~ diaferousi).”' in parenteza fie spus, metafo-
ra picturii a fost invocata adesea si cu privire la stilul lui Luca: felul in care el impleteste descrie-
rea artistica cu cea discordantd si realista, sugereaza stilul tablourilor impresioniste.”” Metafora se
intalneste si la Aristotel, care considerd, si el, ca reprezentarea poetica este similara picturii iar
poetul este un artistic mimetic, la fel ca pictorul sau oricare al creator de imagini (epei gar esti
mimhth~ o poihth~ wsperanei zwgrafo~ h ti~ allo~ eikonopoio~).??® Metafora picturii
pare si fie si la baza corespondentei dintre persoanele reale si personajele literare, cele din urma
trebuind sa corespunda celor dintdi, si fie omoion si omalon (‘asemenea’ si ‘consistente’).”*

Ca sa ne referim din nou la Duris, Pédech atrage atentia asupra unei insemndri a acestuia din
fragmentul F 89, unde este folosit termenul ekmimeisgai. Comentand despre lliada, 21.234-248
(unde Homer descrie revérsarea raului Scamander, care era hotarat sa-1 captureze pe Achilles, ca
pe o nebund si dezlantuitd potopire a valurilor tumultoase, ce maturd malurile si orice isi are
salasul pe ele, animale, oameni, paduri, etc.), Duris spune ca o asemenea reprezentare ne da o idee
adecvata (ennoian) despre evenimentul real.’” Pentru Pédech aceasta inseamnd ci ‘obiectul

215p, Scheller, De hellenistica historiae conscribendae arte, disertatie PhD, Leipzig, 1911, p. 69 (citat de
Torraca, Duride, p. 6).

27C. W. Fornara, The Nature of History in Ancient Greece and Rome, Berkeley, CA: University of Califor-
nia, 1983, pp. 122-126.

28Wwalbank, ‘History and Tragedy’, pp. 216-234; idem, ‘Profit or Amusement’, p. 258. R. B. Kebric
argumenteaza ca in spatele senzationalismului st o intentie moralizatoare (In the Shadow of Macedon:
Duris of Samos, Wiesbaden: Steiner, 1977; citat de Walbank, ‘Profit or Amusement’, p. 259). Dupa cum se
poate vedea in afirmatia lui Polybius, Duris si Phylarchus erau perceputi ca autori pentru care istoricul avea
voie sa-si atraga cititorii prin folosirea detaliilor neobisnuite, hiperbolice (spre deosebire de Tacitus, de ex-
emplu), cu ‘istorisiri de minuni, aventuri de calatorie, nasteri neobisnuite, relatdri de obiceiuri scandaloase,
povesti de dragoste, costume elaborate’, etc. (Walbank, ‘Profit or Amusement’, p. 259).

20y Gray, ‘Mimesis in Greek Historical Theory’, 4/Ph 118 (1987), 467-486; K. Meister, Polybios, pp. 109-
126; la fel, Walbank, ‘Profit or Amusement’, p. 259.

220pgdech, Trois Historiens, p. 371.

2'plutarch, De gloria Atheniensium, 3.347a3-c. In discutia despre reflectarea realitatii in poezie, Platon se
foloseste de metafora imaginii prin oglinda si de ilustratia picturii (Rep. 596d).

22Evans, Luke, p. 42; Cadbury, Making, p. 334; Goulder, Luke, vol. 1, p. 231.

23 Aristotel, Poetica, 1460b.5-10; peri zwgrafwn, in Diog. Laertius, Viefile, 1.38.

224 Aristotel, Poetica, 1454a.15-20.

Duris, Fragmenta 2a, 76 (F 89.5): tauta dia to thn en toi~ khpoi~ udragwnian ekmimeisqai
langanei pw~ anagignwskonta, wste mhdemian ennoian lambanein pro~ o pepoihke. Pédech
noteaza ca ‘Duris attendait d’une telle mimhsi~ qu’il I’entendait une représentation plus conforme au gron-
dement et au danger que voulait évoquer le poéte’. Istorisirea lui Homer, insa, citatd de Duris, nu duce lipsd
de figuri de stil, iar imaginea zugravita nu se conformeaza deplin realitatii originale. Totusi, personificarea
raului Scamander nu scade nimic din comunicarea realista a fortei potopului, a primejdiei mortii, a marimii
efectelor devastatoare aduse de revarsarea raului. Pasajul din Homer este, in acelasi timp, si are calitatile
atat actiunii captivante si pe cele ale descrierii realiste.
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reprezentarii, mimhsi~, este nasterea acestei “idei adecvate”, ennoia, care trebuie sa produca o
imagine similari si o impresie puternica’ 2%

Relatia existentd intre ‘imaginea similara’ si ‘impresia puternica’, insa, ne plaseaza in alt con-
text metodologic i artistic, in cazul lui Duris, decat cel al mimesis-ului ca simpla reproducere
fotografica, propus de Platon. Accentul pus de Duris pe delectarea artistica, hdonh~, ne descopera
o dimensiune dramatica a reprezentarii sale literare-istorice. Stilul sau, orientat intr-un fel spre
satisfacerea gustului popular, prezintd istoria In manierd teatrala, iar aceastd maniera va ajunge la
moda printre istoricii elenigti.”*’

23. Mimesis si reprezentarea calatoriilor in literatura elenista: modele si ideologii

Aceasta sumara trecere in revistda a reprezentarii mimetice la Platon, Aristotel, si la istoricii
elenisti, a evidentiat trei semnificatii principale ale reprezentarii cu aplicatie directa in intelegerea
reprezentarii istorice a evanghelistului Luca:

(a) Imitatia culturala implica in lumea elenista dificultatea societatii de a accepta alte norme
etice si valori de credinta, filosofie, si viatd, o impotrivire fatd de credinte noi si obiceiuri straine.

(b) Reprezentarea literard se baza pe ideea construirii unui subiect bine structurat, unitar, care
selecteaza, recapituleaza si reformuleaza sirul de evenimente reale reprezentat.

(c) Reprezentarea mimeticd a istoriei, asociatd in mod traditional cu ideea de corespondenta
fotografica intre evenimente si relatarea lor scrisa, a inceput sa includa in perioada elenista si
nuante dramatice, teatrale, sa fie centratd pe importanta persoanelor individuale.

Aceste trei aspecte sprijinesc argumentul nostru cd Luca scria imersat intr-un mediu literar
care il influenta lingvistic si narativ. Exista, insa, un al patrulea aspect al mimetismului istoric al
lui Luca, aspectul ideologic al stilului sau, vazut in contextul literaturii eleniste despre calatorii.

24. Modele literare de calatorie

S-a spus ca Luca dovedeste o anumita selectivitate literara, in aceasta privintd, o familiaritate
cu anumite ‘modele literare sau stiluri de calatorii pe mare din literatura anticd’.*® Aceasta
sugereaza nu doar familiaritate literard, ci si faptul ca Luca insusi a cilatorit adeseori pe mare,”
dar structura subiectului sdu din Fapte permite observarea unor paralelisme cu anumite modele de
cilatorie, gasite in nuvelele timpului. in aceasta privinta, Pervo scrie ¢, daci ‘este dificil si gasim
monografii istorice cu afinitati convingatoare cu Faptele Apostolilor... nuvelele similare cu ea
sunt... relativ numeroase’. >

Nuvelele eleniste au devenit atractive ca material de comparatie cu NT, cand s-a aratat ca in
loc s fi fost scrise exclusiv tarziu, incepand din sec. 4-6,”' unele au fost scrise nu departe de pe-
rioada scrierii NT, cum este cazul cu Romanta lui Ninus (BC 100), nuvela Callirhoe de Chariton

26pgdech, Trois Historiens, p. 372. Cf. definitia lui Pédech despre delectare ori plicere, hdonh ‘I’hdonh...
c’est essentiellement un plaisir esthétique, qu’une narration fidéle... L’historie est donc avant tout une pein-
ture’.

27Cf. Torraca concluzioneaza cd mimesis-ul istoric, in acceptiunea lui Duris, implica artd dramatica: ‘La
mimesi di Duride e I’imitazione della realta secondo le regole e i procedimenti delle opere destinate alla
scena: il lettore deve essere compartecipe degli avvenimenti narrati come lo spettatore a teatro. Nella storia
della letteratura greca la storiografia dramatica non e un fenomeno accidentale e contigente, ma una cos-
tante essenziale e vitale’ (Duride, p. 70).

25S. M. Praeder, ‘Acts 27:1-28:16. Sea Voyages in Ancient Literature and the Theology of Luke-Acts’,
CBQ 46 (1984), 683-706, esp. p. 705.

*Rapske, ‘Acts, Travel’ p. 47. Sectiunile de jurnal la plural (the “we”-sections) din Fapte, sunt o marturie
oculard, pusa insa in scris mai tarziu, ex tempore (Gilchrist, ‘Historicity’, p. 29).

B%ervo, Profit, p. 137 (si pp. 101, 102, 111).

BIE. Rohde, Der griechische Roman und seine Vorliufer, W. Schmidt (rev), Leipzig: Breitkopf, 1914
(1876).
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(25 BC - AD 50), Babyloniaka de Iamblichus (aprox. sec. 2 AD), si chiar cu Ethiopika lui Helio-
dorus, si Viata lui Apollonius din Tyana, de Philostratus (sec. 3-4 AD).*

Romantele (nuvelele) scrise mai devreme sunt de obicei plasate in contexte istorice plauzibile,
legate de personalitati istorice reale (Ninus, Callirhoe, fragmentele din Metiochus si Parthenope),
in timp ce romantele scrise mai tarziu s-au rupt de influenta acestei conceptii si se apropie mai
mult de interesele literare si filosofice ale scolii celei de a doua sofistici (AD 70-300).%

Dupa cum observa Pervo ‘cronologic si geografic nuvelele ocupa centrul civilizatiilor eleniste
si greco-romane.’”* Ele s-au dezvoltat in timpul unei perioade lungi si prospere, cand estul elenist
si-a revenit din ravagiile razboielor de la inceputul imperiului roman iar ‘parohialismul polis-ului
incetase si mai domine cultura’ >

Contextul era unul elenizat, mai degraba decat unul elenic,”® un contextul multirasial: unii
novelisti faimosi erau sirieni, de exemplu Heliodorus, Lucian si lamblichus, iar Achilles Tatius era
originar din Alexandria.*’

Nuvelele sunt produsul unei societati cosmopolitane dinamice,™ infloritoare economic, active
militar i mobila social (in ce priveste averea si functiile), iar motivul calatoriei - care era deja o
temd literara majora in cultura greaca,” devine una din cele mai populare tipuri de povestiri. Nu-
velele sau romantele au fost definite drept ‘povestea unei aventuri imaginate, de obicei scrisa in
proza, si de cele mai multe ori, bazata pe istorisirea unei iubiri si a unei calatorii’ 2%

Subiectul si intriga nuvelelor par sd se conformeze bine unei descrieri generale pe care ne-a
lasat-o un anume Nicetos Eugemianus, nuvelist bizantin, care spune ca nuvelele sunt in esenta
aventuri picante:

2181

Evadari, pelerinaje, capturi, raiscumparari, mari infuriate,
Talhari si temnite, pirati, infometari;
Intunecate inchisori, unde nicicand nu poate

B2Vezi, Pervo, Profit, p. 87; S.P. si M.J. Schierling, ‘The Influence of the Ancient Romance on Acts of the
Apostles’, The Classical Bulletin 54 (1978), 81-88; J. R. Morgan, ‘Introduction’, in J. R. Morgan and R.
Stoneman (eds), Greek Fiction. The Greek Novel in Context, London: Routledge, 1994, 1-12; B. E. Perry,
The Ancient Romances: A Literary Historical Account of Their Origins, Los Angeles, CA: University of
California, 1967; B.P. Reardon, The Form of Greek Romance, Princeton, NJ: Princeton UP, 1991; idem,
Collected Ancient Greek Novels, Berkeley, CA: University of California, 1989.

233Morgaln, ‘Introduction’, p. 5; Chariton, Callirhoe, G. P. Goold (trad.), Cambridge, MA: Harvard UP, 1995,
p. 15; T. Hagg, The Novel in Antiquity, Oxford: Blackwell, 1983; Pervo, Profit, pp. 81-114, 115. Despre
perioada sofisticii a doua, vezi A. Lesky, 4 History of Greek Literature, London: Methuen, 1966, pp. 383,
829-845.

2¥pervo, Profit,p. 111.

Bpervo, Profit, pp. 111-112.

BSpervo, Profit, p. 110.

“"Morgan, ‘Introduction’, p. 7.

8pervo, Profit, p. 111.

29Cf ‘aventurile, povestile de dragoste si clitoriile sunt prezente si in cele mai timpurii productii literare
grecesti’, i.e. in Iliada si mai ales in Odiseea (Schierling, ‘Influences’, p. 81). Traditiile populare au asociat
de obicei figurile liderilor importanti cu relatdri de calatorii victorioase,cf. Moise, losua, in VT; Xenophon
si intoarcerea sa in Grecia — in Anabasis; Alexandru cel Mare si razboaiele sale, in Alexandria; Caesar in
Bellum Gallicum, etc. (K. Berger, Theologi hichte des Urchri. : Theologie des Neuen
Testament, Tiibingen: Francke, 1994, p. 707).

*0Tema dragostei si a calitoriei sunt doud din cele mai cunoscute caracteristici ale nuvelelor grecesti. Ele,
totusi, admit multe variatii, i pot chiar lipsi, nedefinind genul literar al nuvelei, ca atare. De exemplu, nu-
vela Daphnis si Chloe a lui Longus, nu descrie calatorii, iar Povestea lui Apollonius, regele Tyrului nu in-
clude o poveste de dragoste (Pervo, Profit, pp. 88-90; Perry, Ancient Romances, p. 28; Schierling, ‘Influ-
ence’, p. 81). Motivul calatoriei, insa e cel mai bine reprezentat in toate nuvelele: se calatoreste pe uscat si
pe mare, in Callirhoe de Chariton; se pluteste pe Nil, legat de o cruce, in nuvela lui Xenophon, O poveste
efeseand; sau pe mare, intr-un cosciug, in nuvela Apollonius, regele Tyrului, etc. Nuvelele lui Achilles Ta-
tius, Xenophon din Ephes, Chariton, Pseudo-Lucian, Pseudo-Callisthenes, Heliodorus, Apuleius, si Petro-
nius sunt toate scrise despre aventuri intdmplate in timpul unei calatorii (Schierling, ‘Influence’, pp. 81,
82).
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Macar o raza de soare sa patrunda-n genuni,
Catuse si butuci, §i incercari de negandit,
Amare despartiri. Dar in final, aflam cu toti
Ca-i happy end, casatorie - desi tarziu, iubirea
Suni din clopote a cununie.**!

De exemplu, Callirhoe, de Chariton, respectd destul de bine modelul expus mai sus: nume-
roase aventuri, inclusiv o serie de calatorii pe mare, se incheie cu o re-casatorire fericita, in fi-
nal* Se calatoreste prin Mediterana, din Syracuza la Babilon, prin Milet si Cipru, si inapoi.
Tandra Callirhoe (‘izvor placut’) supravietuieste unei morti aparente, pedepsita violent de sotul ei
gelos, Chaereas.>* Ea este salvatd, apoi, de niste talhari si pirati care vin si jefuiascd mormantul,
ajunge sa se casatoreascd cu un anume Dionysius, calitoreste pand in Babilon, la curtea regelui
Artaxerxes si este capturata la asediul Tyrului, de armatele grecesti, unde lupta si fostul ei sot, din
tinerete (pe care si ea il credea mort, dupa cum si el credea cd ea a murit). Ian final, ei se regasesc,
intr-o foarte interesanta scend de recunoastere, iar povestea iubirii lor pline de gelozie, are un final
ferici: se intorc in Siracuza si se recasitoresc.”**

in acest context literar elenist, Luca-Fapte pare si se conformeze paradigmei populare “in care
istorisirea despre un invatitor calator sau despre un facator de minuni itinerant era o tema
favorita’.?** Subiectul Faptelor, de asemeni, este sustinut de o cilitorie, de o ‘expansiune
geografica a mesajului evangheliei din Ierusalim “pana la marginile pimantului” (Fapte 1.8)’ 24

In concluzie, deoarece cilatoriile sunt ‘parte integrala din actiunea Faptelor Apostolilor si din
cea a nuvelei eleniste’ ele pot furniza ‘un bun punct de pecare pentru analiza comparativa a Fapte-
lor i nuvelelor’.**” Astfel de paralele ii permit cititorului s perceapa geografia si istoria drept
ocazii de compunere a unei literaturi care delecteaza si invata in acelasi timp, care dispune de re-
surse suplimentare de unitate si coerenta literara:**®

2INicetos Eugemianus, citat de Schierling, ‘Influence’, p. 81. Multe nuvele eleniste au supravietuit doar in
fragmente, iar rezumatele multora, chiar povesti intregi au fost pastrate prin dragostea de literaturd a unui
patriarh bizantin (sec. 9, Bibliotheca lui Photius, patriarh al Constantinopolelui, c. 820-891 AD).

22¢f. comentariul lui Goold asupra operei lui Chariton, Callirhoe, LCL, pp. 1, 10-12, 23. Ian timp ce E.
Rohde credea ci a fost scrisa in sec. 6, W. Schmidt sustine ca a fost compusa ‘cel mult spre sfarsitul primu-
lui secol BC’. Bazat pe argumente lingvistice A.D. Papanikolaou (1973) a ajuns la aceleasi concluzii cu
Schmidt: a fost scrisd nu mai tarziu de a doua jumatate a sec. 1 BC. Pentru Goold ‘perioada 25 BC - AD 50
pare sd convina cel mai mult, chiar daca nu e precisa, ca perioada in care se plaseaza compunerea nuvelei
Callirhoe’; actiunea, insa, apartine perioadei 404-332 BC (op.cit., pp. 10-12).

*Mortile aparente, cu suspensul lor senzational, dramatic, erau o adevirata caracteristica a nuvelelor
(Schierling, ‘Influence’, p. 83). Schierling mentioneaza mai multe exemple: sotia lui Apollonius pare sa fi
murit in clipa nasterii copilului lor dar este resuscitata de doctorul casei (4dpollonius, regele Tyrului); An-
thia, din opera lui Xenophon din Efes, O poveste efeseand, supravietuieste otravirii prin faptul ca a luat mai
putin decét doza letala; in Magarul, de pseudo-Lucian, o potiune adormitoare este luata drept otrava
(op.cit., p. 84; cf. in Reardon, Collected, Anonymous, Apollonius, regele Tyrului, trad. G. N. Sandy, pp.
736-772; Xenophon din Efes, O poveste efeseand, trad. G. Anderson, pp. 125-169; Pseudo-Lucian,
Magarul, trad. J. P. Sullivan, pp. 589-618).

2G. Sandy sugereazi ci o astfel de fictiune elenista a fost scrisd mai ales pentru cititoarele imperiului (‘New
Pages of Greek Fiction’, in J. R. Morgan and R. Stoneman (eds), Greek Fiction. The Greek Novel in Con-
text, London: Routledge, 1994, 130-145, p. 133). De exemplu, dupa Photius, nuvela este dedicata de Anto-
nius Diogenes cétre ‘prea invatata sa sord, Isidora’ (Reardon, Collected, p. 781; Sandy, op.cit., p. 134).

25W. L. Knox, Hellenistic Elements, esp. pp. 12-13.

246 Alexander, ‘Journeyings’, pp. 17-50, esp. p. 22.

247 Alexander, ‘Journeyings’, pp. 17-18. Cilitoria este doar un element comun intre ‘numeroasele si variatele
paralele dintre nuvelele eleniste si literatura crestina timpurie’, ¢f. R. F. Hock, ‘The Greek Novel’, in D. E.
Aune (ed), Greco-Roman Literature and the New Testament, Atlanta, GA: Scholars, 1988, 127-146, esp.
pp. 138-139.

2L, Alexander sugereazi ci Luca-Fapte au fost scrise conform conventiei literare autopsia, folosita in de-
scrieri istorice si geografice ‘in conexiune cu verificarea informatiilor obtinute din si despre locuri
indepartate’ (Preface, pp. 35, 36-37).
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Luand in considerare radacinile iudaice ale crestinismului, totusi, cei dintai
crestini au trait intr-o alta cultura specifica, cea a spatiului oikoumenh~ elenizat
al imperiului roman. Nuvelele, produse ale acestui spatiu oikoumenh-~, isi plasau
actiunea adesea in aceleasi locuri unde crestinismul a aparut mai intai si a inflo-
rit: Antiochia lui Barnaba, Tarsul lui Pavel, Efesul lui Ioan, Alexandria lui Mar-
cu, Smyrna lui Polycarp. Esenta comparatiei, insa, nu este doar apropierea
geograficd, dar si faptul ca nuvelele ne dau o imagine extinsd, concretd si
coerentd a culturii traditionale a lumii Noului Testament.**’

Referinta literara pe care o furnizeaza nuvelele pentru studiul scrierilor lui Luca, este, apoi, o
referintd folositoare din cauza varietatii ei, caci nuvelele nu au o structura rigida. Ele reflecta va-
rietatea hibrida, sincreticd a mediului lor cultural, ™ ‘nefiind un fenomen unificat, cu o singurd lex
operis (formuld generica)’.”' Aceastd observatie a lui Pervo trebuie insa echilibratd prin
recunoasterea unei similaritati structurale datorata ‘modelelor si imitatiei literare’.**

Dupa Alexander, desfasurarea calatoriei din Fapte difera de calatoriile din nuvele in
urmatoarele privinte majore: (1) eroul nu este o persoana individuala ci un personaj colectiv (bise-
rica) sau o entitate retorica (Cuvantul); (2) miscarea personajelor este una de expansiune
centrifugd, in Fapte, si nu urmireste modelul ‘plecare-intoarcere’, al nuvelelor.* Cu toate aces-
tea, se pare cd exista si contraexemple. Filip ori Saul célatoresc in calitate de persoane individuale,
nu colective (chiar daca s-ar sustine ca ei sunt evanghelisti reprezentativi a unei categorii mai largi
de lucritori crestini din biserica primard). In ce priveste expansiunea liniara, ea are loc in contex-
tul unei permanente reveniri la lerusalim, asa cum se poate vedea din calatoriile apostolului Pavel.
Legdtura dintre Luca-Fapte si nuvelele eleniste este, astfel, si mai bine stabilita.

25. Modelele literare ale intalnirilor ‘pe cale’ din Luca-Fapte

Conform discutiei anterioare, Luca a putut gasi pentru relatarile sale de calatorii modele atant
in VT cat si in literatura elenista a timpurilor sale. Justetea acestei abordari ne este confirmata de
observatia lui Hengel, potrivit caruia incepand cu ‘mijlocul secolului trei BC toate formele de iu-
daism ar trebui privite ca “iudaism elenizat™ *** Realitatea acestei transformari a fost acceptatd
chiar si de un aparator al influentei exclusiv iudaice asupra NT, in detrimentul celei eleniste, cum
este J. Jervell ™ Ipoteza unei relatii sincronice a crestinismului cu culturile eleniste si iudaice,
deopotriva, in grade diferite, ni se pare o ipoteza mai aproape de realitatea primului secol AD,
totusi (V. K. Robbins).*® De aceea, vom lua in considerare atat exemplele de intilniri ‘pe cale’ si
relatarile de calatorii tip nuvelistic din VT (LXX) cat si pe cele din tezaurul culturii eleniste.

2Hock, ‘Greek Novel’, p. 139. Vezi V. K. Robbins, ‘Rhetoric and Culture: Exploring Types of Cultural
Rhetoric in a Text’, in Porter si Olbricht (eds), Rhetoric, 443-463, pp. 443, 447, 453.

Z0pervo, Profit, p. 98.

Bpervo, Profit, p. 101; cf. pp. 87-90.

22pervo, Profit, p. 90. Morgan observa asemanarea dintre titlul nuvelei Phoinikika, de Lollianus, i titlurile
nuveleor arhicunoscute cum sunt Ephesiaka, Babyloniaka, sau Aithiopika si sugereaza existenta unor ‘for-
mate’ literare apropiate, a unor paradigme (‘Introduction’, p. 6).

3 Alexander, ‘Journeyings’, p. 22; Schierling, ‘Influence’, p. 82.

24 Aceastd distinctie trebuie facuta ‘in sens strict, si asa s-ar putea face o diferentiere mai buna intre un iuda-
ism de limba greaca din diaspora vestica si iudaismul de limba aramaica / ebraica din Palestina si Babylo-
nia’ (M. Hengel, Judaism and Hellenism: Studies in their Encounter in Palestine during the Early Hellenis-
tic Period, London: SCM, 1991, p. 104, p. 312; vezi A. J. Malherbe, Paul and the popular philosophers,
Minneapolis, MN: Fortress, 1989; idem, Social Aspects of Early Christianity. Philadelphia, PA: Fortress,
1983.

23], Jervell. ‘Retrospect and Prospect in Luke-Acts Interpretation’, SBL Sem.Pap., 1991, 383-404, esp. p.
404.

26Robbins, ‘Rhetoric’, pp. 447, 453; esp. pp. 451-459. Conform definitiei lui Robbins, o contraculturd (con-
traculture) este o culturd de grup, limitata in timp si spatiu, de scurta durata, iar o cultura alternativa
(counterculture) este o variantd dezvoltatd a culturii locale, viabild pe termen lung si care contesta valorile
culturii traditionale, de origine, pe toata scala (p. 455). Potrivit lui ‘contracultura asociatd cu Isus a dezvol-
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26. Modele Vechi Testamentale (LXX). Asa cum s-a afirmat §i in studiul mimesis-ului tema-
tic, istorisirile VT au furnizat cateva modele importante pentru relatarile de intalniri ‘pe cale’, din
Luca-Fapte (cf. Brodie, Gunkel, Reinmuth).>’

Printre ele se includ scenele de primire a oaspetilor divini cum sunt cele din Geneza 18:1-15
(trei fapturi ceresti se intalnesc cu Avraam), Geneza 19:1-23 (doi ingeri il viziteaza pe Lot, ca sa-1
scoatd din Sodoma; ei pot sa loveasca oamenii cu orbire, epataxan aorasia apo mikrou ew~
megalou, kai parelughsan zhtounte~ thn quran, v. 11); losua 5:13-6:6 (losua se intilneste
cu conducatorul armatei ingeresti a Domnului, o relatare care are puncte de corespondentd cu tri-
miterea divind a lui Moise, Exod. 3:1-4:18); Numeri 22:21-36 (Balaam se intdlneste in mod
neasteptat cu un inger al Domnului, o intalnire unde din nou sunt prezente motivele vederii si al
intelegerii revelatiei).”*® O calitorie ce prilejuieste o intalnire cu Domnul, care aduce bucurie, este
si cea a fugarei Hagar, la izvor (Gen. 16:6-15).>* Un alt exemplu, complex, este inaltarea la cer a
lui Ilie, dupa ce a caldtorit impreuna cu Elisei (2 Regi. 2:8-15).%*° Un detaliu interesant, aici, este
faptul ca avem o rasturnare de situatie combinata cu o recunoastere-despartire (peripeteia cu
anagnwrisi~), care integreaza o tranzitie profetica (transmiterea slujbei profetice, cf. cap. 4). Ast-
fel de paralele literare ne incurajeaza si consideram un model narativ bazat pe o caldtorie
personald nsotitd de o intdlnire cu divinitatea (cu o revelatie speciald), o solutie alternativa pentru
afirmatia ca descrierea cresterii bisericii este dominata exclusiv in NT de modelul calatoriei colec-
tive a noului Exod.*®'

in acelasi timp, se poate observa o ‘problematizare’ complexa in aceste istorisire vechi
testamentale (intriga propriu-zisa, desi~).?** Intr-adevar, multe din calatoriile din VT incep cu ‘o
problema, o intrebare, sau o criza’, cu o ‘cadere’ sau un necaz care cere o revenire (restaurare)
atentd. Aceste calatorii incep adesea intr-un context dramatic, din nevoia ‘cautarii unei solutii, a
unei ‘cai’ de iesire (i.e., un ex-odos, o ec-staza, nddejde) care este caracterizatd prin tensiune,

neliniste, tanjire’.*>

27. Nuvelele iudaice eleniste. Wills a subliniat existenta unei problematizari complexe, supe-
rioare, i in cazul nuvelelor iudaice de formatie elenista. Aceasta trasatura le diferentiaza prin gra-
vitate de majoritatea nuvelelor greco-romane:

tat trasaturi de culturd alternativa si a ajuns sd se deosebeasca atat de cultura dominanta a fariseilor cat si de
cultura elenista-romand’ (p. 159).

%7Vezi discutia despre mimesis tematic. La fel, H. Gunkel, Zum religi hichtlichen Verstindnis des
Neuen Testaments, Gottingen: Vandenhoeck, 1903; idem, Die Genesis iibersetz und erkldrt, Gottingen:
Vandenhoeck, 1964; idem, Schoepfung und Chaos in Urzeit und Endzeit, Gottingen: Vandenhoeck, 1895;
F. Bovon, ‘Herman Gunkel, Historian and Exegete of Literary Forms,” in F. Bovon si G. Rouiller (eds),
Exegesis: Problems of Method and Exercises in Reading (Genesis 22 and Luke 15) Pittsburgh: Pickwick,
1978, 124-142; E. Reinmuth, Pseudo-Philo und Lukas, Tiibingen: Mohr, 1994; E. V. McKnight, Meaning
in Texts: The Historical Shaping of a Narrative Hermeneutics, Philadelphia, PA: Fortress, 1978.

**Haenchen respinge sugestiile lui Windisch cu privire la paralele VT pentru intilnirile pe cale din Luca-
Fapte (Emaus, Damasc, Gaza, etc.) - dar tonul sau categoric nu poate fi suficient de bine sustinut din punct
de vedere literar (cf. Haenchen, Acts, p. 327; H. Windisch, ‘Die Christusepiphanie vor Damaskus (Act. 9,
22, und 26) und ihre religionsgeschichtlichen Parallelen’, ZNW 31 (1932), 1-23).

29 Alsup, Post-resurrection, pp. 246-248, 252-258.

*“Brodie, ‘Luke as an Imitation and Emulation of the Elijah-Elisha Narrative,” in E. Richard (ed), New
Views on Luke and Acts, Collegeville, MN: Liturgical, 1990, 78-85; idem, ‘The Departure for Jerusalem
(Luke 9:51--56) as rhetorical imitation of Elijah’s departure for the Jordan (2 Kgs. 1:1-2:6)’, Bib 70 (1989),
96-109, esp. pp. 53-55 si P. A. van Stempvoort, ‘Interpretation of the Ascension in Luke and Acts,” NTS 5
(1958), 30-42.

201Cf, Watts, Influence; Strauss, Davidic Messiah.

> Aristotel, Poetica, 1455b.25-30.

*3Navone, Theology of Story, p. 55.
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Sentimentul amenintarii este mai intens, punctul de conflict este mai ascutit iar
programul naratiunii limitat §i precis, orientat spre unul sau doi protagonisti care
poartd raspunderea familiei lor extinse, si prin analogie, a tuturor iudeilor, in
general %

Intesificarea elementului de suferinta din naratiune (paqo~), care, uneori, are loc prin sublinie-
rea suferintei reprezentative, de substitutie, corespunde cu realismul general si dramatismul
traditiei biblice, cum a remarcat Auerbach, si reprezintd, in acelasi timp, una din contributiile im-
portante ale nuvelei iudaice la tezaurul nuvelei eleniste, in general. In astfel de creatii, caltoria nu
este doar o oportunitate de crestere a intelepciunii si de dobandire de noi experiente, ca in cazul
lui Ben Sirach, sau Philo,2*® ci si o oportunitate de salvare individuald, izbavire, mantuire, de res-
taurare a destinului, cum se poate vedea si din legendele lui Tobit and Heliodorus (LXX).

28. Legenda lui Tobit. Istoria de tip nuvela a vindecarii lui Tobit este privita indeobste ca a
paraleld majora din LXX cu privire la relatarea vindecarii vederii lui Pavel (cf. Tob. 11:7-18).2%
Trebuie subliniat, insi, cd aceasta istorisire, centrata pe dovedirea dreptatii unui evreu neprihanit
(6:1=9; 7:1; 11:1-6),> constituie in acelasi timp un exemplu interesant de naratiune construiti pe
ideea unei calatorii cu calauzire divina.

Metafora ‘cdii’ apare chiar de la inceputul istorisirii, cu conotatii VT. Tobit este un om
neprihanit, care a umblat ‘in cdile adevarului si dreptatii® toatd viata sa (odoi~ alhgeia~, 1:3).
Fondu legendei este marcat de adversitate si suferinta (Tobit este pedepsit pentru sfidarea
autoritatilor din Ninive, pentru ca, impotriva poruncii date, el mergea noaptea sa ridice corpurile
evreilor ucisi ca s le ingroape dupa lege). Pedepsit de legiuitori, el ajunge curand foarte sarac, si
se gandeste sd-si scoata familia din nevoi trimitand pe fiul sau Tobias in Media, ca si recupereze
nigte bani imprumutati cuiva mai demult. De la bun inceput Tobias este ajutat in calatorie de inge-
rul Raphael, care isi ascunde identitatea (ouk egnw oti aggelo~ tou geou estin, 5:4). Raphael
il célduzeste pe Tobias pe drum in calitate de ghid ‘care cunostea calea’ (episth thn odon po-
reughnai, 5:6-8). Cilatoria spre Rages, in Media (6:1-9) este contextul multor aventuri: Tobias
este atacat de un peste enorm in raul Tigru, pe care il ucide (motivul eroului care invinge monstrul
si prepard din el un leac), iar din maruntaiele lui pregateste remediul unor suferinte (6:10-8:18,
11:7-13). Restaurarea este nota de baza a finalului legendei, si include vindecarea lui Tobit si
casatoria lui Tobias cu Raguel (11:14-18).

2641, M. Wills, ‘The Jewish Novellas’, in J. R. Morgan si R. Stoneman (eds), Greek Fiction: The Greek Nov-
el in Context, London: Routledge, 1994, 223-238, p. 224; ¢f. Pervo, Profit, pp. 119-121. S. A. Cummins,
in ‘Jesus and the Story of Israel: Jewish Narrative Models and the Christian Gospel Genre” (comunicare la
SBL International Meeting, 1996) argumenteaza in ideea ca naratiunile cele mai apropiate de evanghelii
sunt de gasit in literatura iudaica si accentueaza interesul pentru “soarta lui Israel” discutata prin
individualitati reprezentative (Isus, cf. Estera, Tobit, Daniel, Eleazar, Suzana).

2%5Tsus ben Sirach, scriitor iudeu elenist care are o carte de proverbe in LXX, subliniaza si el valoarea pro-
fund pedagogica a calatoriei (N. Calduch-Benages, ‘Elementos de inculturacion helenista en el libro de
Ben Sira: los viajes’, EstB 54/3 (1996), 289-298). Cf. Ben Sirach 8:16; 26:12; 31:9-17; 36:2; 42:3; 51:13;
Prov. 26:17. O idee similara se intalneste in Philo, unde novicele este sfatuit sa cdlatoreasca pe uscat si pe
mare, ca s invete lucruri noi (De Ebrietate, 158.6-7: kan ei pezeuein kai plein dei, gh~ kai galatth~
acri twn peratwn afikneitai, ina idh ti pleon h akoush kainoteron, etc.). Platon sfatuieste si el ca
statul luminat sa trimita inspectori culturali care sa descopere ‘oamenii divini, care sunt atat de putini...”
(geioi tine~, ou polloi...), iar pentru aceasta ei trebuie sa fie gata a calatori prin orice mijloace, si pe
uscat §i pe mare, ca si-i gaseasca (kata galattan kai ghn zhtein, Legi, 951b.5-c.4).

265Cf. Boismard, Actes, vol. 2, pp. 186-187.

2TCartea Tobit reprezint o nuveld iudaica, aproximativ din 200-180 BC, scrisa cu scop didactic si literar,
farad pretentii de mesaj apocaliptic sau mesianic. Cf. I. Nowell, ‘Tobit’, in R. E. Brown, J. A. Fitzmyer, R.
E. Murphy (eds), The New Jerome Biblical Commentary (NJBC), London: Chapman, 1993, 568-571; J. D.
Thomas, ‘The Greek Text of Tobit’, JBL 91 (1972) 463—471; F. Zimmermann, The Book of Tobit, N.Y .:
JAL, 1958; P. Deselaers, Das Buch Tobit: Studien zu seiner E Komposition und Theologie, Frei-
bourg: Universititsverlag, 1982.
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Nuvela aduce o contributie de seami la dezvoltarea angelologiei iudaice.”® Raphael este un
intermediar divin care aduce calduzire, binecuvantare si restaurare i care este recunoscut de abia
in finalul povestirii (12:11-22), cand se si inalt la cer (idou egw anabainw pro~ ton apostei-
lanta me... kai anebh, 12:20; ¢f. motivul vederii, 12:21, kai ouketi hdunanto idein auton,
similar celui din Fapte 1:9).2%

29. Legenda lui Heliodorus. Ca si istorisirea precedenta, legenda lui Heliodorus (2 Mac. 3:1—
40) a fost ades mentionata ca paralela septuagintala, sau ca model, ori chiar sursa, pentru relatarea
convertirii lui Saul, si a vindecarii lui.”® Windisch face o discutie amanuntitd a seriei punctelor de
corespondentd (asemanari si contraste).””’ Concluzia sa, reiteratd de multi comentatori ai NT mai
tarziu, este ca legenda lui Heliodorus a constituit o paraleld inspirativa pentru relatarea viziunii de
pe drumul Damascului, dar nu punctul ei de plecare (sursa).””> Conform terminologiei dezvoltate
anterior, ea este un model mimetic, care nu inspira subiectul ci reprezentarea convertirii lui Saul.

Contextul istorisirii este 0 campanie de acuzatii false. Un anume Simon comploteaza sa-1 dis-
crediteze pe marele preot Onias, iar Heliodorus este trimis la Ierusalim de regele Seleucus IV Phi-
lopator sé confiste averea Templului (2 Mac. 3:8, 13), sub pretextul unei inspectii in Coele-Siria si
Fenicia (epoieito thn poreian, th men emfasei w~ ta~ kata Koilhn Surian kai Foinikhn
polei~ efodeusai).”” Punctul de risturnare a situatiei este momentul cind Heliodorus, gata si
paraseasca lerusalimul, are o viziune - sau, poate, o epifanie (posibil contrafacuta), in timpul
careia apare un calaret in armurd, cu calul nechezand si lovind spre Heliodorus (wfgh gar ti~
ippo~ etc., 2 Mac. 3:25 [LXX]). Doi tineri imbracati in haine spendide i se arata (prosfanhsan) si
il biciuiesc nemilos, ficandu-1 sa cad la pamant (o scena de suferintd),”’* nemaivazand decat in-
tuneric inaintea ochilor (2 Mac. 3:26 [LXX], ¢f. orbirea lui Saul).

Temandu-se sa nu fie acuzat cd a apelat la magie ca sa-| intimideze pe trimisul imperial, Onias,
marele preot, aduce o jertfa pentru vindecarea vederii lui Heliodorus. Cei doi tineri’ (ingeri) apar
din nou (ejfanhsan, 2 Mac. 3:32) si-1 vindeca pe Heliodorus. In final, ei se fac nevazuti (afanei~
egenonto, 2 Mac. 3:34 [LXX]; ¢f. afanto~ egeneto, Lc. 24:31),>” iar Heliodorus se intoarce
convins cd Dumnezeu Insugi pazeste Templul si tezaurul acestuia (2 Mac. 3:38-40). Cuvintele lui
Heliodorus au un puternic mesaj apologetic: ‘Cel ce locuieste in ceruri, pazeste El Insusi locul
acesta si 1i vine in ajutor, el loveste s-i nimiceste pe cei care vin sa-1 distruga’ (2 Mac. 3:39, con-
cluziile naratorului sunt rostite cu vocea personajului, i.e., un caz de oratio recta)

Vocabularul specific epifaniilor, cu termeni de aparitie si disparitie (eFanhsan, sau afanei~
egenonto) constituie una din cele mai importante paralele septuagintale pentru dispariti lui Isus
din Emaus (¢f. afanto~ egeneto, Lc. 24:31) si pentru rapirea lui Filip de catre Duhul, pe drumul
spre Etiopia (pneuma kuriou hrpsen ton Filippon, Fapte 8:39).

30. Modele de cilatorii greco-romane. in principal, existd doud referinte majore, doua legende
care constituie ‘les plus importants des paralléles profanes de Luc’, legenda latina a lui Romulus si
istorisirea martirajului lui Romulus.””® In afard de acestea, motivul intilnirii ‘pe cale’ sau la
‘rascruce de drumuri’ cu un personaj divin apare si in legendele despre Heracle. Michaelis

2%Nowell, “Tobit’, p. 571b.

2n Tob. 12:9, avem tema recunoasterii la masa, care aduce aminte de Lc. 24:41-43.

2 Faenchen, Acts, p. 326 (care ii citeazd pe A. Drews si F. Smend). Scrisa pe la 120 BC, cartea 2 Macabei a
fost compusi de un anume Jason din Cyrene, un iudeu educat in ortodoxia iudaica dar si in retorica elenista
(N. J. McEleney, ‘1-2 Maccabees’, NJBC, 421-446, esp. p. 423).

2'Windisch, ‘Die Christusepiphanie’, pp. 1-9, esp. pp. 3-5. Cf. ‘Im ganzen Umkreis der biblisch-jiidischen
wie der antiken Tradition gibt es keine dritte Geschichte, die den Typus so rein darstellt, wie “Heliodor”
und “Saul”; keine Geschichte, die der des Saul so tiberaschend nahe kommt wie die des Heliodorus (p. 7).

22\Windisch, ‘Die Christusepiphanie’, p. 8; ¢f. Haenchen, 4cts, p. 327.

231n 4 Macc. 4:1-14, se spune ca un anume Apollonius, nu Heliodorus, a plecat cu aceastd misiune.

272 Mac. 3:27, afnw de pesonta pro~ thn ghn [LXX]; ¢f. Fapte 9:4, kai peswn epi thn ghn.

*pentru afanto~, vezi Euripides, Orestes, 1496 (*dar fiica lui Zeus disparu!... ochiul n-o mai putea ziri’,
egeneto dia pro dwmatwn afanto-~); la fel, Elena, 606 (‘dusa e nevasta ta - disparutd-n valurile aerului,
de nevazut, adancurile cerului au ascuns-o’, bebhken aloco~ sh pro~ aigero~ ptuca~ argei~ afan-
to~. ouranw de kruptetai, A. Way). Cf. Virgil, Eneida, 9.656-658.

2%Guillaume, Luc interpréte, p. 86 (referitor la Emaus).
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subliniaza ca ‘trebui sd acordam o atentie speciala legendei despre Heracle la rascruce de drumu-
ri’, o legenda pedagogica despre tanarul Heracle care isi dovedeste maturitatea alegand intre doua
cii de viata, una dificila dar dreapta, si alta, placut, dar plina de vicii.*”’

31. Legenda lui Romulus. Comenténd intdmplarea din Emaus, Johnson scrie ca ‘cititorul ele-
nist nu ar fi gasit nimic straniu in aceastd relatare a unei aparitii si disparitii, pentru ca istorisiri
asemandtoare circulau si despre alte personaje, cum ar fi Romulus’.*”® Ehrhardt arati ca legenda
aceasta era ‘se pare, un mit migrator, adaptabil [cultural]’.?” Plutarch mentioneazi si alte legende
referitoare la aparitia si disparitia unei persoane decedate, cum sunt legenda lui Aristeas din Pro-
connesis, a lui Cleomedes din Astypalaea, si legenda Alcmenei® De exemplu, se spunea ci
‘Aristeas a murit intr-o pravilie, iar cand prietenii au venit sa-i ridice corpul, el disparuse deja;
mai térziu, unii caldtori care s-au intors din strainatate spuneau ca s-au intalnit cu Aristeas iar
acesta cilitorea spre Croton [ Aristea thn epi Krotwno~ poreuomenw]’.*' Cu privire la
supravietuirea celor decedati, insa, Plutarch e sceptic si ironic. El crede ca sufletele celor morti pot
fi purificate si facute asemenea zeilor, dar nu crede in zeificarea trupurilor muritoare, nici resusci-
tarea lor miraculoasa asa incat sa posede puteri supranaturale dupa moarte (aparitii, disparitii,
etc.).”?

Totusi, potrivit variantei lui Dionysius, au existat si martori credibili. Astfel, un anume Asca-
nius, om de incredere §i cu o ‘viatd fard patd’,”** aduce marturia lui in fata Forumului (conform
legendei) ca l-ar fi intalnit pe Romulus pe cand se intorcea de la tara:

L-a vazut pe Romulus departandu-se de cetate, imbréacat cu toata armura, si pe
cand s-a apropiat de el, I-a auzit rostind aceste cuvinte: ‘Julius, vesteste-le Ro-
manilor, din partea mea, ca zeul (geniul) céruia i-am fost repartizat din nastere
ma conduce in prezenta zeilor, si cd am incheiat viata muritoare, iar de-acum eu
sunt Quirinius’ 2%

in relatarea lui Plutarch, intalnirea cu Romulus cel divin, devenit acum divinitatea Quirinius,
este mentionata ca o ‘dovadd’ retorica a zeificarii sale, exact in momentul in care istoricul isi
exprima unele indoieli profunde si cateva banuieli din cele mai intunecate cu privire la toata po-
vestea mortii lui Romulus, pe care o considera un zvon care ascunde un complot sangeros.”** Nu
este greu sa ne inchipuim, astfel, nici scepticismul ucenicilor fatd de inmormantarea lui Isus, fata

"Michaelis, ‘odo~", p. 43. Fabula isi are originea in istorisirea lui Prodicus, Sofistul, si este repovestita de
Xenophon, Memorabilia, 2.1.21-34. Ideea emanciparii tineretului prin astfel de teste ale maturitatii, apare
si la Platon (Navone, 4 Theology of Story, p. 98).

2Johnson, Luke, p. 398; despre Romulus, vezi Dionysius Hal., Antichitati romane, 2.63.1-4; Ovidiu, Fasti,
2.357-388 (istorisirile lunii februarie); si Tit Livius, Ab Urbe Condita, 1.16; 1.40.3; Ennius, Anale, 1.110-
115 (incluzand faimosul vers ‘Romulus in caelo cum dis genitalibus acuom degit’; ¢f. Cicero, Dezbateri
Tusculane, 1.28; Vergil, Eneida, 6.763), etc.

2Ehrhardt, ‘Disciples’, p. 195.

2plutarch, Romulus, 28.1-7; ¢f. Ehrhardt, ‘Disciples’, pp. 194-195; si Guillaume, Luc interpréte, p. 87;
Alsup, Post-Resurrection, pp. 224-238.

281plutarch, Romulus, 28.4.3-7.

282plutarch, Romulus, 28.6-7; cf. Romulus, 28.8.1-3: ‘Noi trebuie, deci, sa nu fortam natura, ducand la ceruri
pe langa suflete, si trupurile celor buni’.

*3Stabilirea credibilitatii martorului este esentiald. In varianta lui Plutarch, Julius Proculus este martor ‘unul
dintre patricieni, un om de stirpe nobild, de-un caracter de cea mai buna reputatie, si insusi prieten intim si
fidel lui Romulus® (Plutarch, Romulus, 28.1.1-3). in Luca, de exemplu, un centurion roman, om de incre-
dere, marturiseste ca Isus a murit si ca a fost intr-adevar un om neprihanit (Lc. 23:47).

*Dionysius Hal., Antichitafi romane, 2.63.4.

251n scepticismul lui onest, Plutarch il lasd pe cititor si afle diverse detalii §i comentarii cu privire la moarte
lui Romulus, vezi Romulus, 27.5.5-6.1: ‘unii au tras concluzia ca senatorii... s-au aruncat asupra lui si l-au
ucis, taindu-i trupul in bucati pe care, invelite in fasii taiate din mantia lui, le-au dus afard...”; idem, 27.8.1-
7: ‘multimea, astfel, a crezut [povestea zeificarii] si s-a bucurat de ea, plecind sa i se inchine ca unui zeu
nadajduind sa-i castige bunavointa; dar au ramas cativa, se zice, care au intors povestea pe toate fetele, in
spirit aspru si ostil, confruntandu-i pe patricieni si acuzandu-i ca vand povesti prostesti poporului, in timp
ce sunt vinovati de uciderea regelui’.
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de posibilele interventii ale liderilor iudei (Lc. 24:18-24). Relatarea lui Luca, insa, este spusa pe
ton mult mai pozitiv. El ii impartaseste credinta sa in invierea lui Isus, de care cititorii pot fi sigu-
ri inainte ca cei doi ucenici din Emaus si fi inteles ce s-a intamplat (in spatiul naratiunii), pe cand
Plutarch, din contra, se indoieste serios de posibilitatea oricarei invieri, §i mai ales de cea a lui
Romulus.*

Sigur, se pune intrebarea daca este valida o comparatie intre cele doua relatari, una fiind o
marturie biblica, cealalta o legenda pagana. Desi este sceptic in aceastd privinta, Ehrhardt noteaza
doud asemadnari formale, si anume (a) in ambele apare motivul intalnirii pe cale ‘asemenea lui
Romulus, Isus se arata pe cand parasea cetatea unde locuise ca un paroiko~ [strain]’ (Lc.
24:18)," si (b) ambele includ un moment al recunoasterii ‘daca identitatea lui Romulus este
stabilitd cu ajutorul armurii sale, Isus este recunoscut la fringerea painii (Lc. 24:30)."2*® Si Alsup,
desi este si el sceptic cu privire la aseminare, ne da o lista de puncte de corespondenta.”

Observam, in plus, tot la nivel formal, ca in ambele este vorba de o calauzire divina.”" Parte
din intriga (desi~) si din deznoddmant (lusi~) este si 0 anumitd dimensiune politica, o acuzare a
liderilor vremii. Apoi, existd un element juridic, de raport fatd de o autoritate superioara, in
marturia lui Ascanius (sau Julius) catre Senat, si in marturia celor 2 ucenici, adusa sub forma unui
raport catre cei 11 apostoli (Lc. 24:32-35); la fel si in cazul lui convertirii lui Saul, care este pre-
zentat la lerusalim de Barnaba, printr-un raport citre cei 11 apostoli (Fapte 9:27).*' in mod con-
sistent, Luca pune in evidenta rapoarte catre cei 11 apostoli, care sunt chemati sa valideze fiecare
noud viziune, deschidere, sau initiativa misionard majora din viata bisericii (Lc. 24:24; 26).
Aceasta abordare a dinamicii bisericii primare este consistentd cu interesul manifestat de Luca in
discutarea implicatiilor politice ale lucrarii mesianice a lui Isus.*”

Tema interventiei divine (intdlniri, mesaje speciale, trimiteri) este des amintita de Luca. De
exemplu, in cazul eliberdrii din temnita a lui Petru (Fapte 12:6-17), evadarea este mijlocitd de
prezenta unui inger, este urmati de o dubla recunoastere, si in final, de o despartire in graba.”>* Un
alt caz este relatarea mortii lui Irod (Fapte 12:20-24), care are elemente apropiate de legenda
aparitiei lui Romulus: cei doi regi sunt imbracati in haine deosebite, stralucitoare (Josephus spune
cd Irod era imbrécat in argint stralucitor, cf. Antichitati iudaice, 19.8.2), apoi accepta inchinarea ca
unor zei (Irod accepta sa-i fie adusa lauda ca unui zeu, geou fwnh kai ouk angrwpou), si este
lovit pe loc cu o suferintd ucigétoare (cf. in Fapte 28:4-6, avem un eveniment invers, din cauza ca
nu a murit nici inecat, nici de muscatura viperei - pedepsit de Dreptate, Dikh, barbarii cred ca Pa-
vel este un zeu; vezi si Fapte 14:8-13, unde, in urma vindecarii ologului, Barnaba trece drept Jupi-
ter, iar Pavel, drept Mercur; Luca creeaza o apologetica subtila din aceste intamplari la granita
legaturii dintre lumea divind si om).>*
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*SPlutarch este ‘un retor educat si un sceptic, in vreme ce autorul relatarii din Emaus este un credincios con-
vins’ (Ehrhardt, ‘Disciples’, p. 195). Prin contrast, stilul lui Luca este direct, proaspat, implicat emotiv, si
ilustreaza schimbarea dramatica din viata ucenicilor (Guillaume, Luc interpréte, p. 87; Johnson, Luke, p.
398).

2 Ehrhardt arata ¢ ‘raportul lui Plutarch face eforturi sa sublinieze ¢ faptul departrii de cetate [a lui Ro-
mulus] nu trebuie privit ca o prevestire [rea]’ (Ehrhardt, ‘Disciples’, p. 195). Dimpotriva, iesirea lui Isus
din Ierusalim, spre Emaus, are sensul unei prevestiri (vezi A. A. Just, Feast, pp. 50-51, 221).

2 Ehrhardt, “Disciples’, p. 195.

2 Alsup, Post-Resurrection, p. 234.

2Guillaume, Luc interpréte, p. 86; Plutarch scrie, w~ odon autw badizontiRwmulo~ (Romulus, 28.1). in
relatarea lui Dionysius, drumul este implicit, martorul intorcandu-se de la camp, efh paragignomeno~ ex
agrou (Antichitati romane, 2.63.3).

21¢f. remarcile lui Dionysius si Plutarch care mentioneaza indoielile romanilor: ‘romanii nutreau inca dubii
cu privire la cauza disparitiei lui Romulus: fusese rodul providentei divine, sau rezultatul unei tradari
omenesti?” (Dionysius din Hal., Antichitati romane, 2.63.3; Plutarch, Romulus, 27.8).

220 discutie cuprinzitoare se afla in M. J. Borg, Conflict, Holiness & Politics in the Teachings of Jesus,
Lewiston, NY: Mellen, 1984; R. J. Cassidy si P. I. Scharper (eds), Political Issues in Luke-Acts, Maryk-
noll, NY: Orbis, 1983.

2%Robinson, ‘Place’, p. 483.

»Intrebarea ‘este sau nu este divin omul acesta?’, pare sa fie o tema preferati a lui Luca in Lc. 24, Fapte
14:1-13 (¢f. C. Gempf, ‘Mission and Misunderstanding: Paul and Barnabas in Lystra (Acts 14:8-20)’, in A.
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32. ‘Martirajul” lui Apollonius. Apollonius era des amintit in antichitatea tarzie, chiar in apo-
logiile parintilor bisericii, ca un profet pagan dotat cu puteri speciale.””” Pe langa invatatura lui
spiritualizantd, cateva legende aparte au ramas consemnate in biografiile lui, mai ales faptul ca
imparatul Domitian (AD 81- 96) l-a condamnat la moarte prin torturd, iar el, cum spune legenda,
l-a sfidat pe cezarul roman, chemandu-l sa-1 aresteze, dacd poate, dupa care a disparut dintr-
odatd.”®

Existd mai multe variante despre moartea lui Apollonius, insd, unele consemnand ca moartea
lui a avut loc in Efes, altele in Lindus, altele in Creta.””” Toate sustin ca el a continuat s apara
prietenilor sdi, Damis si Demetrius, cunoastintelor, sau chiar necredinciosilor, in diverse situatii,
care au de a face cu viziuni sau vedenii personale, intr-o colectivitate unde cineva il poate vedea -
si se schimba la fata - dar altii nu (de exemplu, intr-o pestera din Puteoli, intr-o bibliotecd publica
in Tyana, etc.).”® In cele mai multe dintre aparitii, mesajul lui Apollonius este unul de linistire si
incurajare cu privire la viata de dupa moarte, avand anumite puncte comune cu incurajérile lui
Isus, dupa inviere.””

Legenda este un bun exemplu de influentd crestind asupra folclorului pagén, deoarece este
scrisa aproape doua secole dupa Hristos, dar si un exemplu de atac la adresa crestinismului, care a
dat nagtere multor raspunsuri din partea crestinilor.*®® Ea vadeste un fond sincretic, si e bine de
stiut cd printesa Iulia Mammaea, patroana lui Philostratus (circa AD 202), se inchina lui Apollo-
nius, dar si lui Isus, ca si lui Avraam si Orpheus.®" Apologeti crestini cum sunt Lactantius si Ar-
nobius au combatut propaganda in favoarea lui Apollonius ardtand ca nu se poate in nici un chip
sa-1 asemanam pe Isus cu magicieni de felul acesta.’*

Billington, T. Lane, si M. Turner (eds), Mission and Meaning: Essays Presented to Peter Cotterell, Car-
lisle: Paternoster, 1995, 56-69); vezi, de asemeni, Pavel si temnicerul din Filipi (Fapte 16:31).

2% Apollonius, un neo-pythagorean faimos, a triit in sec. 1 AD, in Tyana, Cappadocia, iar Philostratus din
Atena i-a scris o biografie la cererea printesei Iulia Domna, in care il infatiseaza in linii glorioase, ¢f. M.-J.
Lagrange, ‘La vie d’Apollonios par Philostrate’, RB 41 (1937), 5-28; Lagrange, ‘Les légendes pythagori-
ciennes et I’évangile’, RB 40 (1936), 482-511; A. Ehrhardt, ‘Disciples’, pp. 195-201; Guillaume, Luc in-
terpréte, pp. 88-89; vezi, Filostrat, Viata lui Apollonios din Tyana, M. Alexianu (trad.), A. Piatkowski
(note), Iasi: Polirom, 1997.

2Guillaume, Luc interpréte, p. 88; Ehrhardt, ‘Disciples’, p. 197.

*"Philostratus, Apollonius, 8.5.51-56. Disparitia lui ridica probleme, insd, si ne aducem aminte de observatia
lui Plutarch ca ‘nu a rdmas nici corpul, nicii urme de imbracaminte, ca sa ne spuna ce s-a intdmplat’ (Ro-
mulus, 27.5.3-4). Spre deosebire de aceste cazuri, Luca este atent ca sa sublinieze prezenta urmelor si do-
vezilor: moartea lui Isus este constatata, astfel, asa cum se cuvine, trupul este depus in mormant (Lc.
23:55), si numai dupa ce s-au facut aceste precizari cititorul este confruntat cu faptul si dovezile invierii.

2% philostratus, Apollonius, 8.31.

2Philostratus, Apollonius, 8.31.1-3: *Si chiar si dupd moartea sa, el a continuat si predice ca sufletul este
nemuritor’.

3%Flavius Philostratus a trait aproximativ in AD 170 — 245, locuind in Atena, apoi Roma, si in final in Tyr
(unde a plecat dupa moartea printesei Iulia Domna, AD 202). Referitor la prioritatea istorica si influenta
NT asupra lui, vezi Ehrhardt, ‘Disciples’, p. 198; E. Norden, Agnostos Theos, Stuttgart: Teubner, 1956, pp.
35, 45, 332, 337; Guillaume, Luc interpréte, p. 88; Lagrange, ‘Légendes’, pp. 13-14.

O Guillaume, Luc interpréte, p. 89; Ehrhardt, ‘Disciples’, pp. 199-120.

3L actantius, unul din apologetii bisericii, comenteaza ironic ca Apollonius, cu puterea sa magica ar fi putut
fi chiar mai mare si decat Isus, de vreme ce Isus ramane in Ierusalim i sufera moartea, pe cand Apollonius
dispare cu succes din fata lui Domintian atunci cand e amenintat cu tortura (Divinarum Institutionum,
5.3)... Un alt parinte al bisericii, Arnobius, afirma pe fata superioritatea lui Isus fata de orice magician
pagan, inclusiv Apollonius (4dversus Nationes, 1.52; cf. Ehrhardt, ‘Disciples’, p. 198). F. C. Baur
considera ca aceasta lucrare este indreptatd in mod constient impotriva crestinismului (F. C. Baur, 4pollo-
nius von Tyana und Christus: Beitrag zur Religiongeschichte der Ersten Jahrhunderth nach Christus, E.
Zeller (rev), Hildescheim: Olms, 1966, citat de Ehrhardt, ‘Disciples’, pp. 198-199). Scriitorii pagani aveau
adesea de comentat despre moarte lui Isus, pe fata sau indirect. O alta istorisire de felul acesta, cu referiri
indirect critice fatd de crestini, este viata unui personaj ciudat, Peregrinus, care se dorea a fi un invatéator
deosebit. Lucian din Samosata scrie cu multa ironie despre acest Peregrinus, un personaj excentric conver-
tit de la crestinism la filosofia Cinica, care in final alege sa se arunce in flacarile unui rug imens, stropit cu
smirnd, la jocurile olimpice din AD 165, ca sd treacd din viata intr-un mod glorios (o ‘disparitie’ din
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33. Fabula lui Heracle. Michaelis mentioneazd legenda lui Heracle la rascrucea Virtutii si Vi-
ciului, ca o paraleld importanta la motivul Ciii si al alegerii, in NT.*”® Ea este adesea amintita in
legatura cu parabola lui Isus despre cele doud cai, din Matei 7:13-14. Studiul de fatd o aminteste
atat din punct de vedere al motivului Caii, cét si datorita faptului cd plaseaza testul alegerii in con-
textul unei intalniri cu un personaj divin.***

De pozitii moraliste, legenda incepe cu explicare nevoia celor tineri de teste ale maturitatii
cand “cei tineri, deveniti de-acum proprii lor stapani, arata daca vor intra in viatd pe calea virtutii
sau pe calea viciului (eite thn di areth~ odon treyonta epi ton bion eite thn dia ka-
kia~).3"

Potrivit legendei, Heracle merge intr-un loc retras (exelgonta ei~ hsucian, cf. preferinta lui
Luca pentru consemnarea momentelor cand Isus s-a retrage pentru rugiciune, odihnd, si partasie
cu ucenicii Sai), ca sa mediteze cu privire la drumul pe care sa apuce in viatd (poteran twn odwn
traphtai, sau poian odon epi ton bion traph).*® Aici providenta face sa fie intimpinat de
doud zeite, a Viciului (Kakia) si a Virtutii ( Areth). Zeita Viciului ii promite ‘calea cea mai
plicutd si mai usoara (thn hdisten te kai rasen odon)’,’” a ‘un drum scurt si usor spre feri-
cire’ in vreme ce drumul Virtutii este in fatisat ca un drum ‘greu si lung” (w~ kalephn kai ma-
kran odon epi ta~ eufronsuna~ h gunh soi auth dihgeitai, egw de radian kai braceian
odon epi thn eudaimonian axw se).**® Zeita Virtutii insist, insd, ca, daci Heracle va apuca pe
drumul ei (ei thn pro~ emh odon trapoio), il va invata cu exactitate toate caile zeilor (all
hper oi qeoi diegesan ta onta dhghsomai met alhteia~).*”

La fel ca alte legende ‘circulante’ legends (c¢f: Romulus si Apollonius), parabola pedagogica
despre Heracle la racruce de drumuri are i ea un numar de variante. Una din aceste variante,
relatata de Dio Chrysostomus, prezinta mai intdi o intdlnire a tandrului Heracle cu Hermes,
cdlauza i curierul zeilor, in Theba. Acesta il ia pe Heracle si-i aratd un drum secret, necalcat de
om (kai agei labwn auton afraston kai abaton anqrwpoi~ odon) pana ajung la un munte

dorinta de glorie desarta, zice Lucian in Peregrinus, 20-41, 36, cf. Lucian din Samosata, Scrieri alese, R.
Hincu (trad. si note), Bucuresti: Univers, 1983).

3%3Michaelis, ‘odo~", p. 46.

3%Motivul ‘tanarului la riscrucea deciziilor mature’ era mult gustat de filosofi, si il gasim si la Platon, Legi,
799c¢.3-d.3: ‘neo~... kagaper en triodw genomeno~ kai mh sfodra kateidow~ odon...’. Xenophon
foloseste parabola despre Heracle ca o ilustratie pentru Aristippus, un tdndr care voia sa evite in viata ex-
tremele sclaviei si excesele puterii: “Nu, spuse Aristippus, in ce ma priveste nu sunt pentru robie, dar
existd, cred, o cale de mijloc pe care vreau sd merg (all enai ti~ moi dokei mesh toutwn odo~).
Aceasta nu te conduce nici la sefie, nici la sclavie, ci la libertate, care este calea regala spre fericire.. Ah,
spuse Socrate, dacd s-ar putea ca aceasta cale sa evite si lumea, pe de-a-ntregul, nu doar sefia si sclavia
(wsper oute di arch~ oute dial douleia~ h odo~ auth ferei), atunci chiar ca ai avea dreptate’ (Xe-
nophon, Memorabilia, 2.1.11.1-12.3). Virtutea ca abilitate sa gasesti si sa mentii drumul de mijloc este si
una din temele majore din Etica Nicomachic, a lui Aristotel. Definitia virtutii din Etica Nicomachica,
2.6.15-16 subliniaza canevoia unui ‘mijloc” intre doua excese: ‘virtutea este o dispozitie a mintii care
hotareste actiunile si sentimentele si consista in mod esential din mentinerea unei pozitii de mijloc... Iar
starea medie este starea dintre doud vicii, cel alexcesului si cel al neaunsului' (esan ara h areth exi~
proaieretikh, en mesothta ousa th pro~ ousa th pro~ hma-~... mesoth~ de duo kakiwn, th~ men
kagq uperbolhn th~ de kat elleiyin).

39X enophon, Memorabilia, 2.1.21.7-8.

30X enophon, Memorabilia, 2.1.21.8-9, ¢f. 2.1.23.4-5.

3“7Xenophon, Memorabilia, 2.1.23.6.

%X enophon, Memorabilia, 2.1.29.1-30.1.

3%Xenophon, Memorabilia, 2.1.27.4-5; 2.1.27.9-28.2. Luca isi expune fidel intentiile, de la inceputul prolo-
gului sdu dedicat lui Teofil, introducandu-gi naratiunea, dihghsi~, cu asigurarea ca ii va scrie despre toate
in ordine si cu acuratete, pasin akribw~ kagexh~ soi grayai (Lc. 1:1, 4). Modul in care este introdusa o
expunere, dihghsi~, este important dacd autorul vrea sd-si castige auditoriul fard sa-i impuna din inceput
concluziile sale. Zeita Virtute foloseste si ea o tehnicd asemanatoare a introducerii (vezi supra), dand
asigurdri suplimentare de la inceput ‘Eu nu te voi insela printr-un prolog placut’, ouk exapathsw de se
prooimioi~ hdonh~, 2.1.27.8.
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inalt cu doud piscuri, unul numit ‘Piscul Regal’ (basileio~ akra), consacrat lui Zeus, regele tu-
turor, si celalalt numit ‘Piscul Tiraniei® (turannikh).>'® Spre cele doua varfuri duc doua cardri in
antiteza, care reiau tematica de baza a legendei. Cararea care duce spre Piscul Regal este plina de
virtuti, lata (!), sigura (asfalh kai plateian, astfel ca oamenii pot calatori in sigurantd pe ea);
cealalta, spre Piscul Tiraniei, este ingustd (!), intortocheata si dificila (skolian kai biaion), si
multi si-au pierdut viata urcand pe ea.’!! In aceasta variantd a parabolei, scena intalnirii cu cele
douad zeite are loc pe munte, una fiind binecuvantata Regalitate, copila lui Zeus, regele (makaria
daimwn Basileia),’'? iar cealalt, Tirania (Turannida).’"®

Reamintim aici cd metafora celor doud drumuri spre fericire, unul greu si unul usor, a ami fost
intalnita in scrisorile lui Diogenes, Cinicul, citre Hicetas si Monimus.”'* Toate aceste exemple ne
aratd ca ideea aceasta exista in genuri literare diferite (scrisori, parabole, legende) si ca ea consti-
tuia o paradigmad mimetica si etica de mare mobilitate literara, cu un format foarte popular. Esenta
ilustratiei ramane aceeasi, desi contextul se schimba, si aceasta observatie ne incurajeaza sa privim
mai atent la posibilitatea existentei unor formate literare in Luca-Fapte, care si reflecte dorinta
evanghelistului de a comunica evanghelia intr-un mod care corespunde asteptarilor formale ale
cititorului, dar rastoarna si provoaca prin continut asteptarile lui religioase.

Trebuie sa recunoastem, in final, ca modelul heraclean constituia un model etic si mesianic
important, o paradigmi pedagogica si politici importantd pentru conducitorii greco-romani.>'®
cum scrie Iulian, Apostatul, Heracle era vazut ‘ca cel mai mare model [paradeigma]’ etic, al stilu-
lui cinic de via@e’l.3 1 Accentul pus de Luca pe motivul ‘ciii’ ca loc al deciziei morale, si al

31%Dio Chrysostomus, Discursuri, 1.66-67.

Do Chrysostomus, Discursuri, 1.67.5-9.

32D Chrysostomus, Discursuri, 1.73.

Bpio Chrysostomus, Discursuri, 1.78.

34Vezi ‘Diogenes to Hicetas’ si ‘Diogenes to Monimus’, in Malherbe, Cynic Epistles, pp. 131-133, 155-159.

35Dio Chrysostomus, Discursuri, 4.31.1-5: ‘cei din vechime numeau aceste persoane “fiii lui Zeus” [Dio~
paidia~ ekaloun], pe cei care au primit o educatie buna [th~ agagh~ paideia~] si care erau oameni de
caracter [ta~ yuca~ andreiou~], deoarece au fost crescuti dupd modelul marelui Heracle [pepaideume-
nou~ w~ Hraklea ekeinon]’. Diogenes Laertius in Viefile, 6.70-71, il prezinta pe Heracle drept un model
pentru toti (R. Hoistad subliniaza ca aceasta apreciere ‘nu poate fi accidentald’, vezi, Hoistad, Cynic Hero
and Cynic King: Studies in the Cynic Conception of Man, Uppsala: Bloms, 1948, p. 56). Ca personaj divin,
Heracle ajuta pe cei in nevoie, aduce leacuri impotriva bolilor, alunga influentele rele, pazeste de moarte
sau izbaveste din moarte (Orphica, Hymni 12, in The Orphic Hymns, trad. A. N. Athanassakis, Missoula,
MT: Scholars, 1977; pp. 21-23). El ne este descris ca un ‘om curajos si tare, un Titan puternic, incapatanat,
invincibil, implinitor de fapte eroice’... ‘etern parinte al timpului’ (1-3); acela care ‘pentru binele oameni-
lor, a supus si a imblanzit rasele salbatice’ (7); ‘nemuritor, intelept, de neinvins, si nelimitat’... ‘aducator al
tuturor leacurilor’... ‘cel ce alungd ucigasii netrebnici’... ‘cel ce tine la distantd moartea cea cruda’ (13-16).
Hoistad atrage atentia ca un asemenea portret indicd o transformare majora a perceptiei lui Heracle percep-
tion in timpul idealismului stoic si cinic. Prin contrast, potretul lui Homer despre Heracle, care este cea mai
timpurie prezentare, il prezinta ca un personaj violent, primitiv, necizelat (E 392, L 601, F 24). Vederi si-
milare au §i imnurile mai tarzii, atribuite lui Homer dar fiind opera scolii ionice de poezie epicd), cum ar fi
poemeleLui Heracles inima-de-leu, in Hesiod, Imnuri Homerice, 15.6-7: ‘[Heracle]... multa violentd a
infaptuit, 5i multa a suferit’. Vezi si fragmentele pseudo-Homerice din Vita Herodotea, 456; Certamen, 111
(¢f. Hoistad, Hero, pp. 22-23).

36Julian, Cuvdntdari, 6.187¢.6: ‘El a daruit omenirii cel mai nobil model al vietii acesteia [toutou tou biou
paradeigma]’. La varsta maturitatii, acest Heracle ‘revizuit’ era considerat un personaj cu har profetic si
stapan pe arta logicii (Plutarch, De E apud Delphos, 387d), chiar si pe cea a elocintei si dialecticii (Lucian,
Hercules, 4.8-5.5). Se socotea ca a devenit nemuritor ca rasplatd divind pentru ribdarea sa, dovedita in
timpul celor doudsprezece munci eroice pe care le-a dus la bun sfarsit (dwdekaglo~; ¢f. Lucian, Parlamen-
tul zeilor, 6.2-6). Exemplul lui Heracle dadea curaj oamenilor sa persevereze atunci cand trec prin suferinta
si greutati, sd naddjduiasca in posibilitatea atingerii starii divine. Spre deosebire de aceasta incurajare,
invierea lui Isus oferea o perspectiva diferita. Luca realizeaza un portret contrastant: Hristos este mai mult
decét un exemplu, el este Dumnezeu si Domn. De fapt, Luca se straduieste sd arate ca nu suntem chemati
la a urma exemplul lui Isus, El este unic si suprem in conducerea Sa cereasca, si asteapta sa-I dam ascultare
s inchinare. Prezentul studiu aduce o noua lumina asupra preferintei evidente a evanghelistului Luca pentru
titlul mesianic ‘Domnul’, atunci cand se refer la Isus (¢f. concluzia lui A. George in Etudes, p. 282: ‘Jésus
“Seigneur” plutét que “Roi””). O discutie mai améanuntita a paradigmei lui Heracle se poate gasi in D.
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credintei, reflecta, astfel, una din cele mai importante paradigme educationale ale lumii eleniste.
Aceasta observatie vine sa sprijineasca sugestia ca Teofil, destinatarul cartilor lui Luca, poate fi
considerat ca o persoana cu functie politica importanta, cu o educatie aleasa.

Importanta traditiilor despre Heracle a sugerat unor comentatori ideea ci se poate ca primele
variante ale evangheliilor dupa Matei si Marcu (‘proto-Matei’ si ‘proto-Marcu’) sé fi reflectat im-
plicit, anumite modele heracleene.’'” O ipoteza articulati ofera, in aceastd privinta, istoricul A. J.
Toynbee.>'® Dupi ce ia in consideratie mai multe figuri mesianice eleniste care au fost si personaje
istorice, ca, de exemplu Aristonicus, Eunus, Catiline, Agis, Cleomenes, fratii Gracchi, si Cato cel
tandr, el trage concluzia ca, in forma in care au fost scrise ‘evangheliile cuprind in ele, impregnate
implicit, un numar considerabil si variat de elemente transmise prin intermediul mecanismului
“memoriei populare™ 3"

34. Continutul ideologic al jurnalelor de calatorie

in contextul cultural din primul secol, literatura geografica se caracteriza printr-un important
mesaj ideologic, de tip istoric. O astfel de legatura era posibild, deoarece, la nivel fundamental,
atat geografia cat si istoria reprezinta in mod egal incercari de atribuire a unui sens (ratiune) lumii,
de a construi o hermeneutica a spatiului fizic si temporal in care traim, a naturii si a multitudinii de
popoare prezente in lume.*** Orice geografie sau istorie semnificativa are, deci, un continut ideo-
logic, si vom trece in revista cateva expresii literare ale acestei tendinte spre a intelege mai bine,

Aune, ‘Heracles and Christ: Heracles Imagery in the Christology of Early Christianity’, in D. L. Balch, E.
Ferguson, W. A. Meeks (eds) Greeks, Romans and Christians: Essays in Honour of Abraham J. Malherbe,
Minneapolis, MN: Fortress, 1990, 3-19.

VT, Birt, Aus dem Leben der Antike,, Leipzig: Teubner, 19222; F. Pfister, ‘Herakles und Christus’, Archiv
fiir Religionswissenschaft 34 (1937), 42-60. D. Aune descrie studiul lui Pfister drept ‘cea mai bizara incer-
care de a lega figura lui Heracle de Isus’ (‘Heracles and Christ’, p. 11). Dovezile existente indicd, insa, fap-
tul cd o asemenea paraleld nu era de neimaginat (cf. J. Fink, Bildfrommigkeit und Bek is: das Alte Tes-
tament, Herakles und die Herrlichkeit Christi an der Via Latina in Rom, K5In: Bohlau, 1978, p. 95; B.
Berg, ‘Alcestis and Hercules in the Catacomb of Via Latina’, VigChr 48 (1994), 213-234). Dovezile arheo-
logice vin in sprijinul unui paralelism cultural si religios intre Isus si Heracle. De exemplu, in camera N din
complexul de catacombe crestine din Via Latina se gaseste o fresca in care Heracle il tine pe Cerber deo-
parte si o elibereaza pe Alceste din locuinta mortilor, din Hades (sec 4 AD). Camera M are o fresca in care
este descrisa aventura lui Iona, iar camera O, o fresca despre invierea lui Lazar la chemarea lui Isus. La fel,
in alte camere, se gaseste chipul lui Samson zugravit ca un fel de Heracles (¢f. M. Simon, ‘Remarques sur
la Catacombe de la Via Latina’, Le Christianisme antique et son contexte religieux 108/9, Stuttgart: Hier-
semann, 1988, 286-296). Conform lui Augustin, Samson este cel a stat la originea legendei pagane despre
Heracle (Augustin, De Civitate Dei, 18.19).

S8A. J. Toynbee, 4 Study of History, Oxford: OUP, 1939, vol. 6, pp. 376-539.

39Toynbee, Study, vol. 6, p. 457. M. Simon denumeste teoria lui Toynbee drept ‘teoria imitatie spontane prin
canalul traditiei populare’ (M. Simon, Hercule et le Christianisme, Paris: Belles Lettres, 1955, p. 63). Aune
a formulat un concept asemanator ‘tendinta generald a traditiilor cu privire la marile personalitati istorice
de a se conforma morfologiei eroilor greco-romani prin procesul folcloric de re-creere a traditiei in cadrul
comunitatii’ (Aune, ‘Heracles and Christ’, p. 19). Toynbee a identificat 24 de corespondente majore intre
portretul lui Isus din evangheliile NT si portretul lui Heracle (Toynbee, Study, vol. 6, pp. 469-475, ¢f. W.L.
Knox, ‘The “Divine Hero” Christology in the New Testament’, HTR 41 (1948), 229-249, p. 233). Aune
precizeaza ca orice comparatie antica intre Isus i Heracle putea functiona cel mult in sensul ca anumite
‘functii importante si vitale” atribuite, justificat sau nu, lui Heracle ca personaj elenistic mesianic, au fost
preluate de unii crestini deoarece ‘se aplicau lui Isus intr-o masura mult mai mare dect se justificau cu
privire la Heracle (Aune, ‘Heracles and Christ’, p. 19, esp. pp. 12-14).

320M. Eliade argumenteaza ca simbolismul geografic furnizeaza principalele metafore spatiale ale religiei
(munti inalti ai prezentei lui Dumenzeu, copaci datatori de viata, mare involburata ca amenintare a inva-
ziei, platouri netede ca locuri pasnice, etc.; ¢f. M. Eliade, Patterns in Comparative Religion, London:
Sheed and Ward, 1958; idem, Cosmos and History: The Myth of the Eternal Return, N.Y .: Harper, 1959.
Astfel de observatii generale si generalizatoare cu privire la geografie si rolul ei ideologic, sau functia ei
religioasd, nu sunt, totusi, aplicabile crestinismului: viata si marturia bisericii sunt centrate in realitatea
unei persoane d'nviate si divine, Hristos, nu in venerarea unui spatiu geografic, simbolic, sau a unei pe-
rioade istorice de origine.Ideologia nou testamnetala a bisericii neaga dependenta de spatiu si timp prin
conceptele de eternitate si re-crearea unui cer nou i a unui pamant nou’.
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daca nu intentia lui Luca (deschisd comentariilor), atunci impactul scrierilor sale la nivel cultural
si politic.

Semnificatia locurilor si a oamenilor era judecata impreuna, in mod obisnuit, aducand laolalta
geografia si istoria cel putin la nivelul perceptiei populare.’' Nu este exagerat, astfel, si se afirme
cd iudeii au invitat geografie ‘in relatie cu studiul Scripturilor lor, asa cum si grecii au invatat
geografia din studierea lui Homer’.*** Geografia iudaica, noud sau veche, a fost adesea interpretata
conform pozitiilor ideologice ale istoriei, interpretata prin intermediul hartilor biblice.*” Diferenta
intre etnografiile evreiasca si greaca pare sa reflecte deosebirea dintre conceptiile despre istorie
ale celor doua civilizatii, una eminamente dinamica (conceptia evreiasca, potrivit careia lucrurile
evolueaza spre un deznodamant final al istoriei), si cealaltd eminamente statica (conceptia greco-
romand, potrivit cdreia existd varietate locald, dar, pe ansamblu, lumea nu merge in nici o directie
anume, ci lucrurile se repetd neincetat; din acest punct de vedere, de exemplu, cartea biblica a
Ecclesiastului vadeste o influenta din partea filosofiei grecesti). >

Ideologic, iudeii vedeau mereu acelasi plan divin la lucru si ‘puteau transfera o denumire
straveche asupra unor popoare noi [cf. Kition, Kettim, Kittim, folosite pentru a denumi o colonie
feniciand in Cipru, pe greci, sau pe romani]” in vreme ce grecii erau mai interesati de procesul de
aparitie a popoarelor si credeau cd ‘natiunile continud sa se formeze prin expansiune si diviziune’,
de unde iubeau cilitoria, vizitarea locurilor straine, legendele.’?

in ce-i priveste pe Romani, ideologia istorica atasatd geografiei are scopuri imperiale clare.
Scott noteaza, astfel, ca lipsa lor de originalitate era, de fapt, o expresie a pragmatismului lor mili-
tar:

Scriitorii romani nu au incercat sa aducd vreo contributie originald la cartografia
stiintificd a vremii, ci au cautat mai degraba sa adapteze conceptiile grecesti in
serviciul statului roman. Pentru romani, hartile lumii aveau valoare mai ales
dac aveau mesaj geopolitic si daca puteau sluji propagandei si administratiei.”®

Un interes similar in geografie si ideologie se poate nota si in cazul descrierilor idealizate din
apocrifele si pseudoepigrafele iudaice din perioada intertestamentala. De exemplu, mesajul cartii 1
Enoch este comunicat, in cea mai mare parte a sa, in contextul unei calatorii apocaliptice, alego-
rice, pand la marginile pamantului, acolo unde se odihnesc ‘luminile’ cerului, unde incep terito-
riile mortilor §i lumea ingerilor. in aceste calitorii, care urmeaz traditiile VT - dar trec dincolo de

1Cum L. Alexander a observat,conceptul de historia implica, adesea, informatii geografice (Plautus, Cei doi
Menaechmus, 234-248. In vreme ce Menaechmus Sosicles ii istoriseste lui Menaechmus despre cilatoriile
sale in care vizitase ‘Istria, Spania, Massilia, Iliria, intreaga Adriat i Grecia si toatd coasta Italiei - orice
colt scildat de valuri - pe toate le-am vazut in calatoriile noastre’, celalalt il intrerupe cu o intrebare
neradatoare ‘n-ar fi cazul, atunci, sd ne intoarcem acasa, odata? - asta daca, bineinteles, n-avem de gand sa
scriem vreo istorie, ceva...”, nisi si historiam scripturi sumus, cf. Alexander, Preface, p. 38).

322J M. Scott, Paul and the Nations: The Old Testament and Jewish Background of Paul’s Mission to the
Nations with Special reference to the Destination of Galatians, Tiibingen: Mohr, 1995, p. 3; idem, ‘Luke’s
Geographical Horizon’, in D. W. G. Gill si G. Gempf (eds), The Book of Acts in Its Graeco-Roman Setting,
Carlisle: Paternoster, 1994, 483-544. Geografia si ideologia se impleteau in mod creator in literatura Gre-
ciei antice, cum se poate vedea din scrierile lui Polemo din Ilium (aproximativ. 400 BC; autor al cartilor
Acropole din Atena, Orasele spartane, Asezarile din Italia si Sicilia, Ghidul Troiei, Calea Sacrd — adica
drumul sacru din sanctuarul din Eleusis pana in Atena), sau Pausanias (Descrierea Greciei, AD 160-180,
etc.; ¢f. Casson, Travel, pp. 294, 298-299).

33Cf. P. S. Alexander, The Toponymy of the Targumim, with Special Reference to the Table of Nations and
the Boundaries of the Land of Israel, teza doctorat D.Phil., Oxford, 1974, pp. 11-17 (citat de Scott, Paul
and the Nations, p. 4).

324Vezi, T. Boman, Das hebriische Denken im Vergleich mit dem griechischen, Géttingen: Vandenhoeck,
19837, Dupa cuceririle lui Alexandru cel mare, se poate vorbi de o fuzionare (integrare) a celor doua con-
ceptii(Scott, ‘Horizon’, p. 521, n. 60).

3BE_ . Bickerman, ‘Origines Gentium’, CPh 47 (1952) 65-81, esp. pp. 77-78. Literatura greceasca reflectd
bine aceste preferinte: Strabo si Herodot scriu geografie si istorie romantata, dimpreuna cu masive descrieri
de legende locale.

36Scott, ‘Horizon’, pp. 487-488.

Imitatie si reprezentare culturala in Luca-Fapte, 44

ele, tara lui Israel si istoria eroilor evrei sunt reinterpretate cu ajutorul unei chei tipologice com-
plexe.*”” 1 Enoch dovedeste o cunoastere ‘uimitor de detaliati’ a geografiei Palestinei i a regiuni-
lor invecinate.**® Ideologia asociata este de tip apocaliptic si dezvolta teologia judecitii (pedeapsa
si rasplata), si a conditiilor necesare pentru restaurarea lui Israel.*”’

in contextul acestei relatii intre geografie si ideologie, se pune problema intentiei lui Lu-
ca asociate cu accentul sau pe motivul Caii §i al calatoriei misionare pana la marginile
pamantului.** Luca scrie dinamic, din acest punct de vedere, chiar agresiv, supunand ideologiile
imperiale ale lumii greco-romane unui asediu evanghelic puternic si consistent:

Luca isi organizeaza naratiunea in asa fel incat ea ne prezinta cum eroul sau
‘invadeaza’ teritoriul culturii grecesti: mai intdi porturile ‘ascunse’ ale Egeei,
apoi ‘marea greceascd’ insasi. Tabloul este la fel de indraznet ca si picturile din
Iseum, si potential — cel putin pentru cititorul grec — mult mai nelinistitor.>*'

i n timp, aceste perspective teologice asupra geografiei vor fi continuate de dezvoltarile
ulterioara ale crestinismului. De exemplu, sfantului leronim i se atribuie un numar de harti ale
Tarii Sfinte, si in ele locurile si tarile sunt insotite de comentarii crestine.* Harta din mozaicul de
pe podeaua bisericii din Sf. Ioan de Madaba (aprox. AD 541-565) este considerata drept o cele-
brare la scala universald a crestinismului.* Hartile crestine au inceput treptat s fie privite drept

378, Bigger, ‘Symbol and Metaphor in the Hebrew Bible” in S. Bigger (ed), Creating the OT, Oxford:
Blackwell, 1989, pp. 64-65. Povestirea calatoriei lui Enoch in ceruri si in locuinta mortilor nu are paralela
in scrierile evreiesti, desi nu urmeaza modelele straine, nebiblice, in mod exclusiv. Glasson crede ca ‘1
Enoch 1-36 esteo nekyia iudaica’ (o calatorie in Hades, d'n mitologia greaca). El admite, totusi, cd orizon-
tul ei ‘ne duce dincole de contextul grec’ (T.F. Glasson, Greek Influence in Jewish Eschatology, London:
SPCK, 1961, pp. 8-10; J. Collins, Imagination, pp. 43—45). Bauckham confirma argumentul expus de
Himmelfarb ca aceste ‘tururi ale Hadesului’, sau ‘tururi ale Iadului’ nu reprezintd simple imprumuturi din
sursele pagane ci reflecta o dezvcoltare literara in sanul traditiilor apocaliptice iudaice (Bauckham, ‘Vi-
sions of Hell’, p. 376; vezi M. Himmelfarb, Tours of Hell). Pentru textul lui 1 Enoch, vezi E. Isaac, ‘A
New Translation and Introduction to 1 (Ethiopic Apocalypse of) Enoch, in J. H. Charlesworth (ed), The OT
Pseudepigrapha, London: Darton, 1983, vol. 1, 5-89; M. A. Knibb, The Ethiopic Book of Enoch, Oxford:
OUP, 1982; J. T. Millik and M. Black, The Books of Enoch, Oxford: Clarendon, 1976; H. F. Sparks, ‘1
Enoch’, in H. F. Sparks (ed), The Apocryphal OT, Oxford: OUP, 1984; Cartea lui Enoh, trad. G. Constan-
tin, note D. D. Farcas, Bucuresti: Miracol, 1997.

32Millik, Enoch, pp. 36-37. Cartea Veghetorilor descrie cum Enoch intreprinde doud calatorii in Palestina i
in regiunile inconjuratoare: una din Gaza la Timna, pana in Yemen, si alte din Fenicia pana in teritoriile
Indiei. Potrivit cartii (o fictiune apocaliptica) patriarhul calatoreste spre este ca sa gaseaxsca gradina Ede-
nului si va intalni, de asemeni, si locurile de pedeapsa, localizate undeva in vestul hartii sale despre geogra-
fia lumii.

3PMilik, Enoch, p. 39; Bauckham, ‘Visions of Hell’, pp. 356, 359; Enoch calatoreste de obicei spre apus
(maimah — ‘spre mare’; si apocalipsa evreiascd a lui Ilie (sefer Eliyahhu) plaseaza locuinta mortilor tot spre
vest). Cf. 1 En. 17-19, 21-25; Cartea Veghetorilor prezinta trei calatorii principale: (a). 17-19; (b). 21-36;
(c). 41, 43—44. Seolul este prezentat dupd descrierea locului de pedeapsa al ingerilor (1 En. 18-19, 21), si
inainte de descrierea Vaii blestemate (1 En. 26. 3-27. 4, 54. 1-6), si este localizat undeva spre apus, spre
marginile pimantului (1 En. 21.1-3, 23.1-2, etc.). Aceasta localizare contrasteazi cu pozitia traditionald a
Seolului, undeva spre fundul Marii Rosii, numita si ‘marea stufului’, yam sup, prin paraleld cu lacul egip-
tean al lui Horus (s A7, o posibild conexiune cu yeor, rau, Nil), cum se metioneaza in Exod. 14-15, Iona
2.5-6 (vezi W. Wifall, ‘The Sea of Reeds as Sheol’, ZAW 92 (1980), pp. 325-332).

3Opraeder, ‘Sea Voyages’, p. 684.
31 Alexander, ‘Journeyings’, pp. 38-39. Citatul acesta din Alexander aminteste de Eusebius in Demonstra-

rea, 3.5.114d.1-2 unde indeamna ‘sa mergem in tari straine si sa le rasturnam toate institutiile’, si
subliniaza interventia divina in istorie, intreband ‘cine poate sa creada ca niste oameni saraci si needucati
puteau inventa asemenea relatari [evangheliile], si, puteau astfel initia 0 asemenea conspiratie in vederea
invadarii imperiului roman?’ (idem, 3.5.115¢.5-7) .

¥2Copie a hartii ‘Locurile sfinte’, de leronim, datatd aprox. AD 1150, British Library Add. 10. 049.

33C. D. Smith, ‘Geography or Christianity? Maps of the Holy Land before AD 1000°, JTS 42 (1991), 143~
152, esp. pp. 149-150.
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un ghid grafic ilustrativ nu numai pentru geografia vremii dar si pentru ‘istoria mantuirii’ sau
pentru o ‘teologie a pelerinajului’ **

Pe langa priceperea de istoric si talentul literar in structurarea unui subiect cu intrigd, punct
culminant, i deznodamant, Luca dovedeste o apropiere de literatura nuvelistica a timpului sdu §i o
perceptie subtila a functiei ideologice, in cazul sau teologice, a literaturii. La el, forma literard
slujeste un continut si o directie ideologica si teologica, in acelati timp. Ca sa-1 citim pe Pervo,
care pe alocuri are formulari memorabile, desi nu putem agrea in intregime cu pozitia sa pro-
literatura dar anti-istorie cu privire la Luca-Fapte, se poate spune ca Luca dovedeste ca a avut si
‘viziune si mijloacele de a o exprima’.** Marele sdu merit este atunci (¢f. Luca 24:47, Fapte 1:8),
acela de a fi ‘promovat [viziunea] ca lumea trebuie increstinata’, de a fi incurajat un program
evanghelistic al bisericii pe care ‘in timp... societatea l-a acceptat’.**® Tendinta ideologizanti a lui
Luca face parte din caracterul sau si reflecta convingerile sale crestine: in acelas timp, ea reflectd
un mimetism literar-istoric. Tocmai de aceea, aceasta trecere in revista a modelelor literare care
populau contextul cultural al secolului 1 AD, trebuie continuata cu analiza continutului teologic al
relatarilor de intalniri ‘pe cale’ din Luca-Fapte in timpul carora se schimba destinul omenesc si
este glorificatd domnia divind a lui Isus Hristos.

334Smith, ‘Geography or Christianity?’, p. 152.

S5pervo, Profit, p. 138.

35pervo, Profit, p. 138. Impreuni cu J. Roloff respingem, totusi, aceasta pozitie, aritand ci Luca nu se refe-
rea la o uniune intre biserica si societate, sau intre bisericd si imperiu, $i nu era motivat de asa ceva in ce
priveste universalismul sau pur evanghelic: ‘schwerlich hat Lukas die Moglichkeit einer Allianz der Kirche
mit dem Imperium in Auge, und ebenso diirfte ihm das Motiv eines religiosen Universalismus fern liegen’
(Die Kirche im Neuen Testament, Géttingen: Vandenhoeck, 1993, p. 211). A. Nobbs comenteaza ca mod-
elul social i istoric oferit de cartea Faptele Apostolilor, care I-a inspirat pe Eusebius in scrierealstoriei Bi-
sericii in prima jumatate a sec. 4 AD, si-ar fi pierdut actualitatea in jurul sec. 6 AD din cauza unificarii im-
periului cu biserica (A. Nobbs, ‘Acts and Subsequent Ecclesiastical Histories’, in B.W. Winter si A.D.
Clarke (eds), The Book of Acts in Its Ancient Literary Settings, Carlisle: Paternoster, 1993, 153-162; p.
162). Luca da insa o marturie despre inceputul si principalele directii ale bisericii mai mult decat
promoveaza un model social sau bisericesc. De aceea, relevanta Faptelor Apostolilor nu poate fi redusa sau
circumscrisa drastic la perioada sec. 1 AD, ci isi pasteaza valoarea de document biblic si puterea de
inspiratie pentru toate generatiile de credinciosi, calitatea de cuvant dumnezeesc.



